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Szkic o metaforze wizualnej

Wprowadzenie

Wspdlczesna nauka, zwlaszcza w obszarze humanistyki, charakteryzuje
sie gleboka fragmentacja. Historycy sztuki, jezykoznawcy, filozofowie
i kognitywisci — wszyscy ci uczeni, nawet jesli zajmuja si¢ fenomenami
kultury i sztuki, rzadko podejmujg systematyczny dialog. Wynika to
z naturalnej tendencji do koncentracji na wewnetrznych problemach
wlasnej dyscypliny. Kazda z tych dziedzin wypracowata wlasne, pre-
cyzyjne metodologie analityczne i cele badawcze, ktére nie przystaja
do narzedzi i pytan dyscyplin sasiednich. Poszczegolne $ciezki badaw-
cze, cho¢ teoretycznie powinny prowadzi¢ do lepszego zrozumienia
ludzkiej wytwdrczosci, w praktyce przebiegaja rownolegle, rzadko si¢
przecinajac z powodu réznic w podejsciu metodologicznym.
Stawiajac w centrum uwagi zagadnienie metafory wizualnej, nie
sposdb poming¢ niezmiennie fundamentalnego pytania o to, jak od-
czytujemy obrazy. W tym przypadku zasadne wydaje si¢ oczekiwanie
przetamania wspomnianej wyzej monodyscyplinarnej izolacji. Kiedy
pojawia sie pytanie o mozliwosci interpretowania malarstwa, grafi-
ki czy fotografii jako przekazu metaforycznego, niemal natychmiast
powstaje teren dociekan wspdlny dla wielu dyscyplin i punkéw wi-
dzenia. Metafora, bedac jednoczesnie fenomenem jezykowym, proce-
sem poznawczym i zabiegiem artystycznym, wydaje si¢ sfera, w ktorej
te rozproszone dyscypliny powinny si¢ spotkaé. Historyk sztuki nie
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moze poming¢ mechanizméw poznawczych stojacych za percepcja
alegorii, a kognitywista musi odwota¢ si¢ do kulturowo osadzonych
tradycji wizualnych. W ten sposéb metafora wizualna wymusza inter-
dyscyplinarng wymiane, udowadniajac, Ze mimo réznic w narzedziach
kluczowe problemy interpretacyjne wymagaja syntezy perspektyw.
Obraz, przestajac by¢ niemym $wiadkiem, staje si¢ aktywnym dyskur-
sem, ktéry wymaga polaczonych sit catego spektrum humanistyczno-
-kognitywistycznego.

W niniejszym szkicu stawiamy sobie za cel analize obecnosci
w obrebie historii sztuki odniesien do teorii metafory, a takze pytamy
o zasadnos¢ tego typu relacji. W pierwszej kolejnosci odpowiedz na
tak sformufowane pytanie odnajdujemy w dociekaniach wokoét obra-
zowosci, rozwijanych w polowie minionego stulecia w kregu anglo-
saskich badan o charakterze interdyscyplinarnym. Ponadto uwzgled-
niamy - rzadziej dostrzegany - przyklad adaptacji pojecia metafory
w dyskursie samej sztuki, a nawet praktyki artystycznej (ujetej jako
postulat artystyczny), odnoszac sie do pewnych tendencji artystycz-
nych w historii sztuki w Polsce po II wojnie $§wiatowej. Nastepnie
analizie poddajemy nowsze teorie adaptacji metafory na gruncie sze-
rzej rozumianych badan nad obrazem, ktére pojawily sie w $lad za
teorig George’a Lakoffa i Marka Johnsona, traktujaca metafore jako
fundamentalne narzedzie ludzkiego myslenia, a zwtaszcza ujmowania
pojec abstrakcyjnych. W szkicu stawiamy teze, ze wspdlczesne proby
formulowania teoretycznych podstaw rozumienia metafory wizual-
nej mieszcza si¢ w jednej z najtrwalej ugruntowanych w teorii sztuki
koncepcji zwiazkdéw obrazu i stowa, ktéra — przechodzac rozmaite
metamorfozy w przebiegu dziejow — w istocie niezmiennie zachowuje
swoj pierwotny wymiar epistemologiczny.

Rzecz jasna teoretycznoliteracka tradycja rozumienia metafory
podaza $ladami Arystotelesa (1988, 351-352), ktory w Poetyce zdefi-
niowal j3 nastgpujaco: ,,metafora jest to przeniesienie nazwy jednej
rzeczy na inng: z rodzaju na gatunek, z gatunku na rodzaj, z jednego
gatunku na inny, lub tez przeniesienie nazwy z jakiej$ rzeczy na inng
na zasadzie analogii”. W jakim stopniu jednak tak rozumiane pojecie
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metafory, ktore na gruncie jezyka ma swoje oczywiste i pierwotne
miejsce, moze by¢ przydatne w $wiecie obrazéw, ktére operuja wy-
gladami, a nie nazwami? Adaptacja zwigzanego z jezykiem pojecia
metafory w obszarze studiéw nad obrazem $wiadczy o tym, ze sytuuje
sie ono w kregu poje¢ wedrujgcych, czyli takich, ktére zdaniem Mieke
Bal (2022) przemieszczajg si¢ po réznych rewirach humanistyki, na-
bierajac nowego kolorytu znaczeniowego w zaleznosci od tego, w ja-
kim kontekscie wystepuja. Idac tym tropem, mozna stwierdzi¢, ze
uzytkowanie pojecia metafory wobec niejezykowej ekspresji, jaka jest
szeroko rozumiany obraz, nie tylko niesie za sobg koniecznos$¢ uza-
sadnienia, ale tez wymaga wszechstronnego wyjasnienia jego specyfiki,
a stosownos¢ jego uzycia powinna by¢ wsparta przekonujacymi przy-
kfadami, ktérych — w odniesieniu do jezyka — nie brakowalo przeciez
juz w rozwazaniach Arystotelesa.

Z kolei w badaniach nad historig obrazéw i ich teorig nie sposob
poming¢ kontekstu dociekan na temat zwigzkow pomiedzy obrazem
a sfowem. Teoretyczne rozwazania na temat metafory wizualnej w pew-
nym stopniu sytuujg sie na linii znacznie lepiej ugruntowanych w ba-
daniach nad sztuka koncepcji alegorii, wyrastajacych z horacjanskiej
maksymy ut pictura poesis. Wyznaczyla ona niekonczace si¢ proby
poréwnywania malarstwa i poezji jako ,sztuk siostrzanych”, ktore,
rozwiniete na nowo jeszcze w renesansie, na przykltad w pismach
Leona Battisty Albertiego (2001), przerodzily sie¢ w rodzaj doktryny
artystycznej zaptadniajacej umysly artystow i teoretykow sztuki zwlasz-
cza w XVII i XVIII wieku. Uznaje sie, ze kres tej niezwykle owocnej
koncepcji potozyt Gotthold Ephraim Lessing (1962), ktéry w swym
Laokoonie w 1766 roku zbudowal teorie rozdziatu sztuk (Schweizer
1985). Poddajac gruntownej analizie stynng hellenistyczna rzezbe Gru-
pa Laokoona, wykazal odrebne srodki wyrazu poszczegélnych dys-
cyplin artystycznych. Jak pokazal Nicolaus Rudolf Schweizer (1985),
opozycja wobec ut pictura poesis narastala stopniowo juz wczesniej,
jednak zanim doszto do rewolucyjnej krytyki Lessinga, artysci, wsparci
teorig retoryki obrazowej, swiadomie dazyli do ujecia znaczen w dziele
daleko wykraczajacych poza jego tresci - mowiac terminami Erwina
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Panofsky’ego (1971, 20) — zaréwno wyrazowe, jak i umowne. Badania
ikonologiczne XX-wiecznej historii sztuki, szczegélnie wlasnie w wy-
daniu Panofsky’ego, a w polskiej historii sztuki w ujeciu Jana Bialo-
stockiego (1976), skoncentrowane zwlaszcza na renesansie i baroku,
uzmystowily niezréwnane bogactwo zaréwno senséw zakodowanych
na kanwie jakosci wizualnych dziefa, jak i tematéw wyrazanych za
pomocy rzeczy i zdarzen. Szczegdlnie ptodnym narzedziem budowa-
nia warstwy znaczeniowej dziela plastycznego byt mechanizm alego-
rii, oparty juz w renesansie na studiach nad emblematyka, a p6zniej
ikonologii w wydaniu takich autoréw, jak Cesare Ripa (1998). Co
prawda w XVIII wieku Lessing uargumentowal rozdzielenie ,,sztuk
siostrzanych”, nie zdolal jednak zatrzymac¢ proéb ich poréwnywania,
a nawet wiecej — nie zapobiegl wskazywaniu kolejnych powinowactw,
na przyklad pomiedzy jezykiem malarstwa a jezykiem muzyki. Do-
brym tego przykltadem, ktory pojawil sie¢ na poczatku XX stulecia,
jest teoria Wassilego Kandinsky’ego wytozona w traktacie zatytuto-
wanym O duchowosci w sztuce (Kandynski 1996). Autor dostrzegal
podobienstwo pomigdzy niektérymi kolorami a charakterystyczng
barwa poszczegélnych instrumentéw muzycznych. Na przyklad barwa
ciemnoczerwona przywodzila mu na mysl dzwiek wiolonczeli w jej
najnizszym rejestrze, a kolory zoélty i niebieski traktowat jako barwy
paralelne wobec nizszych tonéw skrzypiec (Vergo 2010, 175).

W istocie wystarczy zwroci¢ uwage na rozwijane dzisiaj dyskursy
o sztuce, by zauwazy¢ czeste przywolywanie pojecia metafory wobec
rozmaitych odmian sztuki postugujacych sie zreszta nie tylko obrazem
statycznym, ale tez formg przestrzenna, obrazem ruchomym czy dzia-
faniami wywodzacymi si¢ ze sztuki akcji. Najogdlniej rzecz ujmujac,
pojecie to stuzy wydobyciu glebszego, czyli przenos$nego sensu dziet
sztuki. W tym znaczeniu na przyklad na wystawie zatytulowanej Arka-
dia (Muzeum Narodowe w Warszawie, 17 listopada 2023 - 17 marca
2024), na ktorej zgromadzono dziefa sztuki réznych epok, literacki
topos Arkadii zostat ujety jako metafora harmonii duchowej, cielesne-
go spelnienia, stanu milosci, integracji $wiata bogoéw, ludzi, zwierzat
i roslin, w koncu transcendentnego sensu zycia, a malarskie, graficzne
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i rysunkowe wyobrazenia mitycznej Arkadii pojawily si¢ jako wizualne
uciele$nienia tej ztozonej metaforyki (Rosales, Ziemba 2023, 15).
Innego przykladu dostarcza druga czes¢ Wystawy niestatej. 4 x ko-
lekcja w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (21 lutego -
31 sierpnia 2025), zatytulowana Tworzywa sztuczne: ciata, towary,
fetysze od zimnej wojny po wspotczesnosé. We wstepie kuratorskim do
ekspozycji czytamy, ze znalazly si¢ na niej dzieta ,,wyrazajace konsump-
cyjne pragnienia, fascynacje popkulturg, reklamg i mediami masowy-
mi” (Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie 2025), charaktery-
styczne dla spoteczenstw, ktore po II wojnie $wiatowej przezyly okres
ekonomicznego rozkwitu, jak tez widoczne w ubozszych czesciach
$wiata, w tym w krajach Europy Wschodniej i globalnego Potudnia:

Glowng metaforg jest tutaj ,plastikowe cialo” - cialo konsumujace
w rezimie totalitarnym obrazy zza zelaznej kurtyny. Plastik (i nafta),
zdobycze postprzemystowego kapitalizmu, w drugiej polowie XX wieku
robia furore zaréwno w spoleczenstwach dobrobytu, jak i w gospo-
darkach socjalistycznych (Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie 2025).

W roli no$nikéw tych znaczen przenosnych wskazano dzieta arty-
stek reprezentujacych oba obszary geograficzno-ekonomiczne. Jednym
z nich byla tréjwymiarowa praca szwajcarskiej artystki Sylvie Fleury
wykonana z zywicy syntetycznej i wldkna szklanego, ktora przedsta-
wia smukfe, skrzyzowane kobiece nogi w kolorze turkusu, otulone
przez srebrny winylowy plaszcz (il. 11). W komentarzu kuratorskim
czytamy: ,, W latach piec¢dziesigtych zaréwno postmilitarny trencz, jak
i wldkno szklane zostaly spopularyzowane przez mode i wzornictwo.
Przewrotny tytut pracy - Silver Rain — w zargonie w jezyku angielskim
oznacza zaréwno stosunek seksualny, jak i atak wojenny” (Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie 2025).

Z kolei Lampy Aliny Szapocznikow, takie jak wykonana z zywicy
poliestrowej i metalu Piers iluminowana (il. 12), okazaly si¢ jedno-
cze$nie przedmiotami uzytkowymi i no$nikami ztozonych tresci, da-
leko odbiegajacych od utylitarnego przeznaczenia tego typu obiektow.
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IL. 11. Sylvie Fleury, Silver Rain, 2021, Kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, © Sylvie Fleury, fot. Marta Ejsmont

Wspomniana praca w formie dlugiej, smuklej fodygi zostala zwien-
czona ksztaltem przypominajacym kwiat, powstalym z odlewéw ko-
biecych piersi i ust. Kuratorzy wskazuja na mozliwe przeno$ne sensy
prac polskiej artystki:

[...] tworczosé¢ Szapocznikow z jednej strony dotyka traumatycznych wat-
kéw pamieci Holokaustu, choroby, ograniczen i staboéci ciala, a z drugiej
przemawia przez nig niezwykla afirmacja zycia i jest pelna odniesient do
form sztuki uzytkowej lat piecdziesiatych i szes¢dziesigtych (Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie 2025).



