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Wstep

W niniejszej ksigzce podejmuje refleksje nad zagadnieniem pamieci
o ukrainskiej tradycji intelektualnej w prozie Walerija Szewczuka osnu-
tej na kanwie zabytkéw dawnego pismiennictwa ukrainskiego bgdz nim
inspirowanej.

W pierwszym, teoretycznym rozdziale ukazuje specyfike ujmowania
przez Szewczuka zagadnien pamieci; omawiam zwlaszcza jego strate-
gie intertekstualne. W rozdziale drugim analizuje tryptyk Tpu rucmru 3a
gixnom, przede wszystkim jego pierwsza czes¢, bedacg nawigzaniem do
zabytku autobiograficznego pismiennictwa ukrainskiego z XVII wieku.
Trzeci rozdziat poswiecam monumentalnemu dzietu Tini suuxomi*, ktdre
w duchu romantycznego profetyzmu ukazuje proces przebudzania sie
tozsamosci skolonizowanej.

Oba wymienione tu utwory Szewczuka podejmuja kwestie rosyjskiej
kolonizacjiijej skutkéw w sferze pamieci, kultury i §wiadomosci spotecz-
no-politycznej Ukrainicéw. Oba nobilitujg ukrainskg kulture wysoka epok
poprzednich (gtéwnie tradycje barokowy). Pierwsza powies¢ jest egzem-
plifikacjg charakterystycznej dla Szewczuka poetyki neobaroku, analizo-
wanej przez Natalie¢ Horodniuk, druga — nawigzujac do gatunku kroniki
rodowej — ukazuje dzieje Ukrainy w duchu romantycznego profetyzmu.

Rozdzial czwarty dotyczy krétkiego opowiadania Szewczuka ¥V uepesi
anoxaninmuunozo 36ipa, ktére napisal zainspirowany stworzonym
w 1764 roku listem Hryhorija Skoworody do Mychajlty Kowalynskiego.
Kolejne dwa poswiecam utworowi Szewczuka Oxo npipsu — powstatemu

1 O tej powiesci pisatam w swoich poprzednich artykutach; bibliografie do nich wraz
z informacja o wykorzystaniu fragmentéw tych artykuléw w jednej z czesci niniejszej ksigzki
podaje w odpowiednim rozdziale.
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na podstawie zywota §wigtego Szymona Stupnika, spisanego przez Dmy-
tra Tuptale — oraz powie$ci Ha noni cuupennomy, bedacej trawestacj Pate-
ryka Kijowsko-Pieczerskiego. Oba teksty to obleczone w maske §redniowie-
cza antyutopie stosujace retoryke religijng jako narzedzie dekonstrukcji
dyskursu totalitarnego. Prace te s autorska forma rozliczenia z doswiad-
czeniem komunizmu i analiza stanu §wiadomosci zbiorowej w warun-
kach opresji.

Wszystkie utwory zamieszczone w niniejszej ksigzce laczy zagadnie-
nie pamieci kulturowej realizowane poprzez intertekstualng gre z dzie-
tami epok poprzednich. Autor siega do ugruntowanych symboli i strate-
gii narracyjnych, by na ich podstawie zbudowaé opowiesci jednoczesnie
nowoczesne i zanurzone w tradycji — i za ich posrednictwem diagnozo-
waé wlasng wspélczesnosé. Elementem laczacym analizowane utwory
jest takze typ gtéwnego bohatera narratora —to , czlowiek ksiegi”, uczony,
medrzec, wedrowiec, a przede wszystkim pisarz tworzacy niekoriczacy
sie, nadbudowywany na dorobku przodkéw ,tekst pamieci”. Ten typ
bohatera — porte-parole autora — daje wyraz przekonaniu o tekstualnym,
narracyjnym charakterze poznawania przesztosci, co z kolei determinuje
rozumienie pamieci jako procesu opartego na indywidualnej interpreta-
cji. Wysoki status nadawany przez autora stowu pisanemu sprawia, ze
jego proza jest formga refleksji nad wptywem tradycji kulturowej na wspét-
czesne procesy autoidentyfikacyjne, a takze praktyka autotematyczng —to
analiza dawnych i wspétczesnych strategii narracyjnych, ktére ksztaltujg
kulture danej epoki, a takze indywidualny sposéb myslenia i odczuwania
rzeczywistosci.

Interesujaca mnie tu czes$¢ tworczosci Szewczuka, oparta na ukra-
inskim dorobku intelektualnym i kulturze wysokiej epok poprzednich,
zwlaszcza wykorzystujaca tradycje barokows, jest w niewielkim stop-
niu znana w Polsce. Z oméwionych w niniejszej ksigzce utwordw tylko
jeden — Oko npipsu — zostal w calosci przettumaczony na jezyk polski?;
dostepne sa poza tym ttumaczenia dwéch rozdzialéw powiesci Ha noxi
cmupennomy (Jak z brata Semena wypedzano diabla® oraz O Isakiju, do ktérego

* W rozdziale po§wieconym temu utworowi wykorzystuje ten przeklad, w pozostalych
przypadkach zamieszczam wlasne tlumaczenia poszczegdlnych cytatéw ukraifiskojezycz-
nych, ktére podaje w przypisach.

* Tlum. Stanistaw Edward Bury, zob. , Tygodnik Literacki” nr 9/1990, s. 6 -7.
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przychodzit Chrystus*). Jak pisala Walentyna Sobol, Jerzy Litwiniuk zdazyt
przettumaczy¢ réwniez powie$¢ Tpu aucmru 3a sixnom, ktéry analizuje
w drugim rozdziale niniejszej ksigzki, jednak thumaczenie do tej pory nie
doczekalo sie publikacji®. Polski czytelnik ma dostep przede wszystkim
do przekladéw wczesnych, realistycznych powiesci pisarza, a zmiane jego
poetyki moze przesledzi¢, poréwnujac je z utrzymang w nurcie realizmu
magicznego powiescig Dom na wzgdrzu, przettumaczong takze przez
Jerzego Litwiniuka®. Nie jest wiec Szewczuk catkowicie obcy naszemu
odbiorcy. Walentyna Sobol zauwazyla nawet, iz pierwsze ttumaczenia
jego utworéw ukazaly sie w Polsce w okresie, gdy w Ukrainie ich publi-
kacja byla zablokowana, cho¢ 6wczesne opracowania dotyczace tego
autora nie dostarczaly informacji o jego faktycznej sytuacji jako pisa-
rza — w radzieckiej Ukrainie podlegat on cenzurze i zostal zmuszony
do tzw. wewnetrznej emigracji:

YnponoBx 1969-1979 pokis, konu Banepis LlleBuyka He npyKyBanu B YKpaiHi i BiH
OyB BKIIIOUCHUH 10 vopHO20 cnucky, y Ilonblii came B 1€l yac YuTadi OTpuMaiu
3MOTY IPOYHTATH II'ATh HOTO IIPO30BHUX TBOPIB. [...] I3 BifcTaHi yacy He MoXe He
BpaXkaTH Takuii coOi ToTamiTapHUil mapanokc. 3 0qHOTo OOKy, TOCTYII 0 TBOPIB
Banepis IlleBuyka, oqHak, 3 iHmoro 00Ky, Opak npaBauBoi iHpopMaii sSK mpo
TOrO4acHy BKpaif HECIPHUSTINBY B YKpaiHi CUTYallil0 yKpaiHCBKOI JTiTepaTypH, Tak
1 IPO CKPYTHE CTaHOBHILIE, B IKOMY Iepe0yBaB caM IIMCbMEHHUK.’

4 Tlum. Tatiana Holyriska, zob. Rybo-wino-kur, Warszawa 1994.

> Banenruna Co6ounsb, B. llesuyk i [lonvwya, ,BeecBit” nr 7-8/2003, s. 238.

¢ Z dorobku powiesciowego autora opublikowano w jezyku polskim nastepujace pozycje:
Nabrzezna 12 (thum. Zofia i Stanistaw Glowiakowie, Warszawa 1974), Odmieniec (thum. Zofia i Stani-
staw Glowiakowie, Warszawa 1974), Dom na wzgdrzu (thum. Jerzy Litwiniuk, Warszawa 1989), Oko
otchtani (thum. Jerzy Litwiniuk, Warszawa 2000), poza tym dramat Wertep o Herodzie (ttum. Sta-
nistaw Edward Bury, ,Zustriczi” nr 1/1991, s. 159-177) oraz opowiadania: Wrzesier: (ttum. Zofia
Glowiakowa, zob. 29 opowiadar radzieckich, Warszawa 1967, s. 282.—293), Naprzeciwko okien (ttum.
Irena Rejt, zob. Spotkanie na szlaku. Opowiadania 1966-1967, Warszawa 1969), Ojciec dobrodziej
(thum. Zofia Gadzinianka, zob. Zielona czapla. Opowiadania 1969, Warszawa 1971), Przeblysk (thum.
Elzbieta Raczyniska, zob. ,Zwierciadlo” nr 37/1974, s. 11-15), Zielony swiat (ttum. Tatiana Holyn-
ska, zob. Kanapa na skraju tgki. Opowiadania ukraiiskie, Warszawa 1986, s. 149-173), Droga (ttum.
Elzbieta Raczyniska-Mraczek, zob. Kanapa na skraju Igki. Opowiadania ukrairiskie, Warszawa 1986,
s. 174-188), Wieczdr Swietej jesieni (thum. Elzbieta Raczyniska-Mraczek, Lublin 1989).

7, W latach 1969-1979, kiedy Walerij Szewczuk nie byt wydawany w Ukrainie i znaj-
dowal sie na czarnej liscie, w Polsce czytelnicy mieli okazje przeczytaé pieé jego utwordw
prozatorskich. [...] Z perspektywy czasu widzimy tu swoisty totalitarny paradoks. Z jednej
strony dostep do twérczosci Walerija Szewczuka, z drugiej — brak prawdziwych informacji
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Proze inspirowana staroukrainska kultura elitarng zaczat Szewczuk pisa¢
wlasnie w okresie owej wymuszonej emigracji wewnetrznej, pod wply-
wem rozwijanych woéwczas zainteresowan naukowych i badan nad histo-
rig i kulturg ukrainskiego sredniowiecza oraz baroku. Pierwsze publika-
cje jego utworéw utrzymanych w tej poetyce ukazuja sie pod koniec lat
siedemdziesigtych.

W ukrainiskiej przestrzeni literaturoznawczej istnieje i wcigz powstaje
wiele prac dotyczacych twoérczosci Walerija Szewczuka, w kontekscie
interesujacego mnie tematu wymieni¢ nalezy monografie /Jagnvoceim
Banepis Illesuyka: xy0odcHs peyenyis cmapoSUuHHUX 1imepanypHux
nam’smok Halyny Kosarewej, a takze analizy Iryny Prylipko, Anny Berehu-
lak, Swittany Kobets, Serhija Jakowenki i Oleksandra Soteckiego dotyczace
znaczenia tradycji Sredniowiecznej i barokowej oraz strategii postmoder-
nistycznych w prozie Szewczuka, do ktérych odwotuje sie w kolejnych
rozdziatach ksigzki. Niezwykle istotne w rozwazaniach nad znaczeniem,
jakie autor przypisuje przeszlosci, sg tez monografie innych ukrainskich
badaczy: Xyodooicns eanakmuxa Banepisn Illeeuyka Ludmily Tarnaszyn-
skiej (wydana w 2001); Romana Korohodskiego V nowyxax enympiwnvoi
aroouny (2002), 3uaku Heobapokogoi kynemypu Banepis [llesuyxa:
komnapamueri acnexmu Natalii Horodniuk (2006), a takze wydana w Pol-
sce monografia Anny Horniatko-Szumilowicz IIposa Banepis Illesuyka
mpaouyiine i Hosamopcoke (2001). Bardzo wazne miejsce w badaniach
literaturoznawczych nad tworczoscig Walerija Szewczuka zajmuje doro-
bek Walentyny Sobol, badaczki z Uniwersytetu Warszawskiego. W arty-
kutach naukowych analizuje ona zwigzki twérczosci Szewczuka z lite-
raturg ukrainiskiego baroku, okreslajac jego proze jako neobarokowa?.
Waznym kierunkiem jej badar jest tez analiza autobiograficznego cyklu
tego autora, o ktérym pisze w nastepujacy sposéb:

Cepen GararorpanHoro nopo6ky mizHporo Banepis llleBuyka ocoGnmBe micue
rociznae oro 00’eMHa — IMOHA/T JIBi 3 TOJIOBHHOIO THUCSUi CTOPIHOK —aBTOOiorpadiuna
eroresi, TBip, KU BUKJIMKAE JliaMeTPaJIbHO MPOTUIIEKHI ouiHKK. [{eHTpanbHa 11

zaréwno o skrajnie niekorzystnej sytuacji literatury ukrairiskiej w Ukrainie w tamtym cza-
sie, jak i o trudnej sytuacji, w jakiej znalazt sie sam pisarz” — Banenruna CoGous, B. [llesuyk
i lonvwa, op. cit., s. 238.

8 Patrz: Banentuna Co6oib, Heobapokosuii meamp nposu nisuvozo Ilesuyka, ,Slavia
Orientalis” t. LIV, nr 4/ 2005, s. 561-570.
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YaCTHHA OKPEeMHM BHUJIAaHHSIM TOCTala HaifpaHime (2002) i Ha3uBaeTbest Ha bepesi
uacy. Miu Kuis. Bxoounu, a TOTIM TBOPHJIKCS I MOCTaBaJIM — i3 PaHIIINX 3aIHCIB,
JIUCTIB, MOKYMEHTIB, PaHHIX, HEAPYKOBAHUX OCI TBOPIB, — HACTYIHI YaCTHHU
[...], 3rOIOM YpHBKH MEPIIOi YACTHHU 1 pparMeHTH 3aBepIIaNbHOI — B YaCOMHUCaX
,Kyp’ep Kpusbacy”, ,bepesinp”. Ilepmia uyactiaa cimMeiHOl XpoHiku Banepis
[leBuyka mizg 3aronoBkom Mit JKumomup. Xama i pio 3'siBUnacs misHilie 3a Apyry
(Ha bepesi uacy. Miu Kuig. Bxoounu) 1 3a Tpetto (Ha ecmyni 0o Xpamy). Iloku 1mo
Ma€eMO JKypHaIBHU BapiaHT MepLIoi KHWKKH TBOPY, IPYKyBaHHs KOTPOTO TPHBAE.’

Walentyna Sobol zwraca uwage na Scisly zwigzek cyklu autobiograficz-
nego z tworczoscig prozatorsky Szewczuka, w ktdrej wystepuje wiele
zawoalowanych motywoéw z jego zycia®.

Tworczoscig Walerija Szewczuka zajmuje sie od do$¢ dawna; moje
badania dotyczyly przewaznie zagadnien oscylujacych wokét tematyki
sacrum, symboliki czasoprzestrzeni, motywdéw drogi, domu i wedrowca,
atakze inspiracji filozoficznych, w tym egzystencjalistycznych w jego pro-
zie. W nielicznych tekstach poruszytam tez kwestie motywéw historycz-
nych i roli przesztosci w powieéciach i opowiadaniach Szewczuka, w tym
znaczenia, jakie odgrywa w nich tradycja ukrainskiego baroku; podejmo-
walam tez prébe analizy topografii symbolicznej w wybranych utworach.
W niniejszej ksigzce odwotuje sie do kilku z tych artykutéw i wykorzy-
stuje ich fragmenty”, jednocze$nie uzupetniam je o nowe treéci i pomi-

° , Wsrdd wieloaspektowej twérczosci poznego Walerija Szewczuka szczegdlne miejsce
zajmuje jego obszerny, liczacy ponad dwa i pét tysigca stron, epos autobiograficzny, dzielo,
ktére spotkalo sie z diametralnie r6znymi opiniami. Jej Srodkowa czes¢ ukazala sie najwcze-
$niej w odrebnym wydaniu (2002) i nosi tytut Na brzegu czasu. Mdj Kijow. Poczqtki, a nastepnie
powstaly i byly opublikowane na podstawie wczeéniejszych zapiséw, listéw, dokumentéw,
utworéw wezesnych, jeszcze niepublikowanych - kolejne czesci [...] fragmenty czesci pierw-
szej i fragmenty cze$ci ostatniej — w czasopismach «Kurier Krywbasu» i «Berezil». Pierwsza
cze$é kroniki rodzinnej Walerija Szewczuka, pod tytutem Méj Zytomierz. Dom i rodzina, ukazala
sie pézniej niz czes¢ druga (Na brzegu czasu. Mdj Kijow. Poczqtki) i trzecia (U bram Swigtyni).
Jak dotychczas dysponujemy publikowang w czasopismach wersja pierwszego tomu dziela,
ktérego druk jest w toku” — Baneuruna Co6oib, Aemobiocpagdiuna enones Barepis Llesuyka
6 egponeticokomy konmexcmi, , Bommap-XKuromupmusa” nr 20/2010, s. 150-151.

1 Patrz: Banentuna Cobons, Hosouacha cnogios yu mpaouyitinuti ujooentux, ,CIoBo
iyac” nr 10/2005, s. 31-38.

™ Do wykorzystanych w ksigzce artykuléw naleza: Motywy historyczne w prozie Walerija
Szewczuka. Tradycja ukrairiskiego baroku, ,Studia Ucrainica Varsoviensia” t. IV/2016, s. 547-562;
Muxona Kocmomapog y meopuocmi Banepis [llesuyka, ,,CnoB’ssHCBKI 00pii” nr 9/2018, Kuis,
8. 411-419; Hryhorij Skoworoda i tradycja ukrainiskiego baroku w opowiadaniu Walerija Szewczuka
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jam wiele watkow i zagadnien niezwigzanych bezposrednio z okreslonym
w tytule tematem. Pomijam takze biografie tego autora oraz szczegdtows
analize stanu badari nad jego twérczoscig, gdyz opisywatam je w innych
publikacjach i nie sg one zwigzane z gléwnym zagadnieniem omawianym
w niniejszej ksigzce.

Mam nadzieje, ze zamieszczone tu szkice bedg interesujace zar6wno
dla czytelnikow zajmujgcych sie profesjonalnie ukrairiska literaturg, jak
idlatych, ktérzy znaja ja fragmentarycznie, gléwnie z ttumaczen dostep-
nych w jezyku polskim. Jako ze Walerij Szewczuk nie nalezy do grona
autordw czesto ttumaczonych w ostatnich latach, jego nazwisko —w prze-
ciwienistwie do glosnych nazwisk Jurija Andruchowycza czy Oksany
Zabuzko oraz innych pisarzy nalezacych do miodszych pokolen - nie
zajmuje w Swiadomosci wspotczesnego polskiego odbiorcy znaczacego
miejsca na ukrainskiej mapie literackiej. Chciatabym przyczynic sie cho¢
troche do zmiany tej sytuacji; uwazam, ze twdrczos¢ tego autora jest jed-
nym z najciekawszych zjawisk literackich ostatnich kilku dziesiecioleci,
a takze — co postaram sie pokazaé w kolejnych rozdziatach - Zrédtem
nurtow literackich, ktore rozwinely sie na przetomie lat osiemdziesigtych
idziewiecdziesigtych i sg okreslane ogélnym mianem ukrainiskiego post-
modernizmu. Twérczo$¢ Szewczuka to wybitny przyktad prozy elitarnej,
gleboko intelektualnej, ktérej wyrafinowanie samo w sobie przeczy roz-
powszechnianym obecnie przez rosyjskiego agresora propagandowym
opiniom o niepelnowartosciowosci ukrainskiej kultury. Wiasnie obecna,
wojenna sytuacja to jeden z powodéw, dla ktérych przygotowanie niniej-
szej ksiazki uznalam za istotne, o czym wigcej napisze¢ w kolejnych roz-
dziatach.

.Y uepesi anokaninmuunozo 3eipa”, ,Studia Wschodniostowianiskie. Literatura i jezyk”
nr 3/2018, s. 123-139; Cumegoniyna monozpagis ax eremenm nOCMKOIOHIANbHO20 OUCKYPCY
6 nposi Beanepis [llesuyka (na npuknadi pomany ,, Tini 3nuxomi”), [w:] Jlimepamyposnascmeo,
red. Cepriii [Tupoxxkos, Anaroiit 3aropoxsiit, ['amnaa Ckpumauk, Kuis 2018, s. 119-130.



ROZDZIAL 1

Pamie¢ o ukrainskiej tradycji intelektualnej
w prozie Walerija Szewczuka — kontekst
teoretyczny

W ksiagzce W cieniu imperium. Kulisy ukraifisko-rosyjskiej wojny kulturowej
(2023) Wira Ahejewa nazywa Walerija Szewczuka ,archeologiem kultury”,
ajego tworczosc ,lekiem na amnezje kulturowg™. Pozostajgc w tej meta-
forze, chcialabym przyjrzec sie wybranym tekstom tego autora, w ktérych
czerpie on z ukrainskiej tradycji intelektualnej i wykorzystuje rodzimy
dorobek kultury wysokiej jako narzedzie refleksji nad terazniejszoscig.
Te czesé jego tworczosci uznaje za istotne narzedzie rekonstruowania
pamieci kulturowej, a tym samym za jedno z narzedzi szeroko rozumianej
dekolonizacji wiedzy o ukrainskiej kulturze, co pozostaje wazne zaréwno
w samej Ukrainie, jak i poza jej granicami, gdzie wciaz jeszcze — pomimo
zmian, jakie zaszly po 2022 roku — dominuje tendencja do patrzenia na
ten kraj ,przez rosyjsky soczewke”. Jak pisze Oksana Dudko, proces
dekolonizacji oznacza w odniesieniu do Ukrainy , przemyslenie na nowo
sposobéw wytwarzania wiedzy poza imperialnym centrum™. Badaczka
odwotuje sie do pojecia ,,archiwum”, rozumianego w ujeciu foucaultow-
skim jako repozytorium zrddet historycznych, w przestrzeni ktérego
ksztaltowana i werbalizowana jest wiedza, a co za tym idzie — réwniez
wladza polityczna. Archiwum regionu Europy Srodkowo-Wschodniej,

' Wira Ahejewa, W cieniu imperium. Kulisy ukrainisko-rosyjskiej wojny kulturowej,
tlum. Iwona Boruszkowska, Krakéw 2023. Autorka zatytulowala tak rozdzial poswiecony
w znacznej mierze tworczosci Walerija Szewczuka.

2 Oksana Dudko, Przekraczajgc studia ,europejskie” i ,stowiariskie™ czy badania dotyczgce
Ukrainy mogq przeksztalcic te dziedziny?, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” nr 4(343)/2023,
s. 131.

3 Ibidem, s. 133.
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w tym réwniez Ukrainy, w nauce zachodnioeuropejskiej i pétnocnoame-
rykanskiej jest wcigz zdominowane przez rosyjskg narracje imperialng,
a zmiana paradygmatu, prowadzaca do uznania ,archiwum” za prze-
strzerh dyskursywng i zlozong z wielu gloséw, jest niezbeda, ,aby rzucié
wyzwanie hegemonicznym ramom interpretacyjnym skupionym wokot
Rosji™.

Takie rozumienie pojecia ,archiwum” wydaje si¢ adekwatne w przy-
padku twérczosci Szewczuka, gdyz bez watpienia zmierza on do przefor-
mulowania imperialistycznych narracji wokét Ukrainy. Jedng z wykorzy-
stanych w tym celu strategii autora jest adaptacjaiinterpretacja tekstow
z poprzednich epok, ktore skladajg sie na ukrairiski dorobek intelektu-
alny, w szerokim odbiorze spotecznym mato znany badz traktowany jako
element rosyjskiej przesztosci. ,Archiwum” w przypadku Szewczuka jest
wiec metaforg procesu ,,poznawania i strukturyzowania przeszltosci™. To
pojemne pojecie, ktére ze wzgledu na czestotliwo$é jego wykorzystania
iréznorodne rozumienie jest dzi§ — zdaniem Danuty Ulickiej - ,,obiegows
metaforg”, w przypadku Szewczuka mozna zastosowac réwniez w sen-
sie jak najbardziej dostownym, gdyz to wlasnie podczas pracy w zbio-
rach archiwalnych autor odnajdywat czesto zabytki staroukrainskiego
piSmiennictwa.

Odzyskanie pamieci o rodzimej tradycji intelektualnej jest jednym
z wazniejszych celéw autora, o czym wspominal w eseju-autobiografii Ha
bepesi uacy. Miit Kuis. Buxoounu’ oraz w ksiazce /Jopoea 6 mucsuy poxis,
w ktorej podkreslat tez, ze przyblizenie wspoétczesnym Ukraincom kultury
epok poprzednich stanowi istotng potrzebe wspoétczesnosci®. Obecnie, po
kilkudziesieciu latach od ich wypowiedzenia, te stowa wydajg sie jeszcze
bardziej aktualne. Teksty epok wczesniejszych, przettumaczone przez
pisarza na wspoélczesny jezyk ukrainski®, opatrzone komentarzami lub

4 Ibidem, s. 132.

5 Katarzyna Szalewska, Topo-grafie archiwum — o genealogii i melancholii, [w:] Swiadectwa
pamigci: w kregu Zrédet i dyskursow (od XIX wieku do dzisiaj), red. Elzbieta Dabrowicz, Beata
Larenta, Magdalena Domurad, Bialystok 2017, s. 250.

¢ Danuta Ulicka, ,Archiwum”i archiwum, , Teksty Drugie” nr 4/2017, s. 274.

7 Banepiit llleBuyk, Ha 6epesi uacy. Miti Kuis. Buxoounu, Kui 2002, s. 97-98.

8 Bamnepiit llleuyk, Jopoea ¢ mucsiuy pokis, Kuie 1990, s. 9, 10.

° Badania ukrairiskiej poezji barokowej zaowocowaly wydaniem kilku toméw antologii
(Anonnonosa nromus, Kuis 1982; Ilicni Kynidiona. Jlroboena noesis na Yxpaini ¢ XVI — nou.
XIX cm. KuiB 1984; Aumonocisa ykpaincwroi noesii XI-XVIII ct., KuiB 1984; Mapcoge none.
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fabularyzowane w jego prozie, zyskuja nowg interpretacje i sktadaja sie na
literackie archiwum pamieci kulturowej. Literatura to jednak specyficzny
rodzaj archiwum, realizuje bowiem zalozenie wielogtosowosci, konfron-
tacji wspomnien i wielonarracyjnosci. Jak pisata Astrid Erll, teksty literac-
kie nie tylko magazynuja pamie¢, ale takze wprowadzaja w obieg rézne
jej wersje (cyrkulacja) i wywotujg okreslone wspomnienia®. Rekapitulujac
mysl niemieckiej badaczki, Paulina Potasinska wskazuje, ze , dzieki litera-
turze poszczegdlne historie moga by¢ przechowywane, w odpowiednim
momencie przypomniane i skonfrontowane ze swoimi alternatywnymi
wersjami”™. Powstaje wowczas pamie¢ konkurencyjna, ukazujgca wyda-
rzenia w nowym $wietle, czesto polemizujgca z dominujacymi narracjami
przeszlosci. Tak dzieje sie w przypadku prozy Walerija Szewczuka, ktora
proponujac pamie¢ konkurencyjng, zmusza do konfrontacji z ,dyskur-
sami wladzy” i zacheca do przeformulowania wiedzy zaréwno o ukrain-
skiej przesztosci, jak i o terazniejszosci.

Czerpanie z dorobku intelektualnego przesziosci jest widoczne
w wielu powiesciach i opowiadaniach Walerija Szewczuka'>. W niekt6-
rych wykorzystuje on zabytki staroukrainskiego pismiennictwa na zasa-
dach intertekstu, cytatu, trawestacji czy interpretacji wybranych wat-

Tepoiuna noesis na Ykpaini ¢ X — nou. XIX cm., Kuis 1988-1989). Bardzo wazng pozycja
jest tez wydana w roku 2004 dwutomowa antologia poezji barokowej Mysa Pokcorancovka:
Vkpaincora nimepamypa XVI-XVIII ct., ktéra przybliza utwory wielu niemal zupelnie niezna-
nych i zapomnianych twércédw epoki wezesnego i pdznego baroku. Walerij Szewczuk jest tez
badaczem tworczosci Hryhorija Skoworody oraz ttumaczem jego dziel na wspélczesny jezyk
ukraifski: ' puzopiii Ckosopoda. Jlimepamypui meéopu, oprac. Banepii [lleBuyk, JIbBiB 2020.

° Astrid Erll, Literatura jako medium pamigci zbiorowej, thum. Magdalena Saryusz-Wolska,
[w:] Pamigc zbiorowa i kulturowa. Wspdlczesna perspektywa niemiecka, red. Magdalena Saryusz-
-Wolska, Krakéw 2009, s. 211-247.

U Paulina Potasifiska, Jak pisarze pamigtajg? Teorie badan nad pamigcig, [w:] Swiadectwa
pamigci. W kregu Zrédet i dyskurséw (od XIX wieku do dzisiaj), red. Elzbieta Dabrowicz, Beata
Larenta, Magdalena Domurad, Bialystok 2017, s. 27-28.

2O znaczeniu motywdw historycznych, zwlaszcza zwigzanych z epoky baroku, pisz:
Jlronmuna TapHamuHcbka, Xyooocns eanaxmuxa Banepis llesuyka, KuiB 2001; Haramis
Toponntok, 3naku neobapoxosoi kynemypu Banepia Lllesuyka: xomnapamugui acnexkmiu,
KuiB 2006; Paica MoBuaH, bapokosi menoenyii ¢ pomani Banepia Lllesuyka ,/lim Ha 2opi”,
, YKpaiHCbKa MOBa 1 JliTeparypa B IKOJi” nr 31(143)/1999, s. 7-9; Onekcanap Cosenbkui,
bapokosa embnema sx xomnonenm eHympiuiHboi opeawnizayii mexcmie Banepis Illesuyka,
»Bonuab-XKuroMupiiuna: icTopuko-§inos. 30ipHHUK 3 perioHanbHUX mpodiem” nr 12/2004,
s. 118-125; Banentuna Co6oib, Heobapoxosuii meamp..., op. cit., s. 561-570.
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kéw. I tak: powies¢ Tpu aucmku 3a éiknom ma u podstaw autobiografie
1lii Turczynowskigo, zabytek piémiennictwa siedemnastowiecznego; jak
juz wspominatam, powie$¢ Ha noni cmupennomy to parafraza Pateryka
Kijowsko-Pieczerskiego, a Oxo npipeu zainspirowane jest zywotem $wie-
tego Szymona Stupnika, w wersji spisanej przez Dmytra Tuptate; opo-
wiadanie V uepesi anoxaninmuunozo 36ipa powstato zas na kanwie listu
Skoworody do Mychajty Kowalynskiego z 1764 roku; zrédlem powiesci bic
naomi s3 fragmenty biografii Klymentija Zinowijewa®, podstawg opowia-
dania ¥ nawy opaxona jest Diariusz Atanasija Filipowicza, pisany w roku
1592 1 w latach 1597-1648. Inng strategig jest czynienie fikcyjnych bohate-
réw powiesci i opowiadan autorami tekstéw kluczowych dla ukrainiskiej
kultury (Teodor Temnyckyj, bohater powiesci Tini 3nuxomi, jako autor
Historii Rusow) oraz wykorzystanie postaci historycznych jako bohateréw
utworéw fabularnych (Hryhorij Skoworoda jako bohater opowiadania
Vuepesi anoxaninmuunozo 36ipa czy Mykola Kostomarow w opowiadaniu
Ocsimnena conyem KimHama,.

Swoja koncepcje przywracania wspélczesnym rodzimego dorobku
intelektualnego Szewczuk realizowat takze w pracach literaturoznawczych
i przektadowych. Rezultatem jego badan nad dawng poezja ukrairisky jest
kilka toméw antologii wydanych w latach osiemdziesigtych i dziewiec¢-
dziesigtych (Anonnonosa momus, 1982; Iicni Kynioiona. Jlrobosna noesis
Ha Vxpaini 6 XVI — nou. XIX cm., 1984; Aumonoeisa ykpaincokoi noesii XI-
XVIII cm., 1984; Mapcose none. I'epoiuna noesis na Yxpaini ¢ X — nou.
XIX cm., 1988-1989). Bardzo wazng pozycjq jest tez wydana w roku 2004
dwutomowa antologia poezji barokowej Mysa Poxconancvka: Yrpaincoka
nimepamypa XVI-XVIII cm., ktéra przybliza utwory wielu niemal zupelnie
nieznanych i zapomnianych twércéw epoki wezesnego i péznego baroku.
Halyna Kosarewa zauwaza, ze Szewczuk jest ceniony jako pisarz, jednak
jego dziatalno$¢ thumaczeniowa pozostaje prawie nieznana:

Iupoxwii ynTanpkuii 3arai i goci maibxe He 3Hae llleBuyka-nepexinagada, xoda
B Horo nopoOKy € mepekiagy K AaBHbOYKPAiHCHKOI MPO3H, TaK i BUIIYKAHOI,
MAaJIOJ0CITiKeHOT oe3ii enoxu bapoko.

3 Onekcannp Coneubkuit, Jliminanvui xopenayii «nam’smi»: geHomen meopuoi
iHousidyanvrocmi Banepis Llleguyka, ,3akapnarchbki (inoiaoriyui cTyii” nr 1/2018, s. 28-36.

14 Czytelnikom Szewczuk-tlumacz jest prawie nieznany, cho¢ wjego dorobku znajduja
sie przeklady zaréwno dawnej prozy ukrainskiej, jak i wykwintnej, mato poznanej poezji epoki
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Do jego dorobku przektadowego, poza wspomnianymi antologiami,
naleza réwniez: tlumaczenie na wspdlczesny jezyk ukrainiski Zywo-
tow Swietych autorstwa Dmytra Tuptaly®, ttumaczenie i komentarz do
Latopisu Samuela Welyczki®. Jak pisze Kosarewa, przeklady Walerija
Szewczuka stanowig artystyczng adaptacje subiektywnie wybranych
dawnych tekstéw, ktére autor uznatl za szczegélnie interesujace i ktore
chciat uczyni¢ ciekawymi dla wspétczesnego odbiorcy'. Szewczuk jest
takze autorem dwdch monografii o tematyce historycznej, pierwsza to
wydana w 1995 roku w Kijowie Kozaywvka depocasa. Emioou oo icmopii
YKpaincvko2o oepacasomeopennsi, bedaca rozwazaniami autora na temat
rozwoju idei ukrainskiej panstwowosci w czasach Hetmanatu; druga
dotyczy hetmana Iwana Mazepy (IIpocsiuenuii éonodap: lean Masena six
oyoisnuuuii Kosayvkoi oeporcasu i ax nimepamypuuii eepoii, Kijow 2006).
W obu zaprezentowana zostala autorska i zdecydowanie subiektywna
interpretacja wydarzen historycznych, ujetych w forme zmagan ukrain-
skiej idei narodowej z zakusami kolonizatoréw. Najwazniejszym zrédlem
inspiracji s dla tego autora mysli Hryhorija Skoworody, zreszta sam filo-
zof rowniez jest tematem jego badan krytyczno-literackich, ktérych rezul-
tatem byto kilka artykuléw*® oraz wydana w 2008 roku ksiazka ITisnanuii
i nenisnanui Ceinke. I'pueopiii Ckosopoda cyuacHumu oyuma i praca
I'pueopiu Crosopooa. Jlimepamypui meopu, opublikowana w 2020 roku
i zawierajgca przeklady utworéw Skoworody na wspdlczesny jezyk ukra-
inski. Raisa Mowczan w nastepujacy sposéb podsumowuje dorobek
Szewczuka:

IIpocTo HEWMOBIPHO, CKIJIbKHM 3p0o0OuIIa Lisl JIFOAMHA ISl YKPATHCHKOI KYJIBTYPH.
Woro xynoxHi TBOpH, IepeKIaan, ece, MOHOTpadii, 1iTepaTypo3HaByi Ta iCTOPUKO-

baroku” - Tanuna Kocapesa, Jasnvoceim Banepis Llesuyka: xy0odichs peyenyis cmaposuHHux
nimepamyprux nam’ssmok, MUKonaiB 2013, s. 104.

5 Jmutpo Tynrano, Kumis Ceamux, red. Banepiit IlleBuyk, JIbBiB 2005.

16 Camiitno Benwuko, JTlimonuc, red. Banepiii llleBuayk, Kuis 1991.

7 T'anuna Kocapesa, /Jasnvocsim Banepis [lleguyka..., op. cit., s. 106.

8 Do artykuléw tych naleza: I'pueopiii Crosopoda — noduna, muciumens, mumeys,
[w:] Jopoza 6 mucsauy poxie: Pozdymu, cmammi, ece, red. Anaroniit Makapos, Kuig 1990,
s. 209-220; Ckosopoda — DinsiHcvbKuil i Asuuje ykpaincvkoeo Heobapoko, [w:] opoea 6 mucsauy
poxie: Pozoymu: cmammi, ece, red. Anaroniiit Makapog, Kuis 1990, s. 336-349; I0es npocmomu
6 enimapHomy ceimoznsioi I pueopis Crosopoou, ,Ykpaina. Hayka i kynstypa” nr 26-27/1993,
s. 86-93.
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-KyJIBTypOJIOT1UHI JOCIHIPKEHHS, YHCICHHI CTaTTi CKJIajay O He MEHIIe 40 TOMIB.
HaiiBaxxmuBiie, 1110 To He JIMIIe KiTbKICHUH, a i BapTICHUI BHECOK 10 CKapOHUII
YKpaiHCBKOI KyNbTypH."

Dzialalno$§é naukowa, ttumaczeniowa i literacka Szewczuka stanowi
w istocie jedng calos¢ o przenikajacych sie tresciach, wspdlnych inspi-
racjach, a nawet podobnych strategiach narracyjnych, zacierajacych gra-
nice miedzy historiografig a literaturg. O zwigzkach miedzy badaniami
naukowymi Szewczuka a jego tworczoscig fabularng pisze w kolejnych
rozdzialach, w tym miejscu zauwaze jedynie, ze przyjeta przez niego
strategia wpisuje sie w kontekst utrzymanych w duchu postmodernizmu
rozwazan nad narracyjnym, w duzym stopniu fikcjonalnym charakterem
wiedzy historycznej. Przeszlos¢ stanowi dla ukrainskiego pisarza przed-
miot indywidualnej interpretacji, a dostep do niej jest zaposredniczony
przez §wiadectwa pisane, ktére domagajg sie odczytywania wcigz na
nowo i aktualizacji w warunkach zmieniajacych sie potrzeb wspdtcze-
Snosci.

Utwory prozatorskie Szewczuka, oparte na literaturze dawnej lub
nawiazujace do niej, w istocie zawsze odnosza si¢ do czaséw wspot-
czesnych autorowi i sg formg refleksji nad trudnym dos$wiadczeniem
politycznej opresji i zwigzang z nim utratg niezaleznosci kulturowej.
Ezopowym jezykiem swoich utworéw Szewczuk méwi o kolonizacjii tota-
litaryzmie, o rosyjskiej polityce wynarodowienia i wielowiekowej propa-
gandzie zaszczepiajacej kolejnym pokoleniom Ukraincéw przekonanie
o nizszej wartosci rodzimej kultury. Te trudne doswiadczenia muszg
zosta¢ poddane refleksji, gdyz przez dlugi czas wplywaly na ksztattowa-
nie sie ukrainskiej tozsamo§ci. Strategia literacka Szewczuka ukazuje, ze
nie musi by¢ to doswiadczenie interpretowane z pozycji podmiotu mniej
znaczacego lub ujmowane w kategoriach hegemonicznej, dominujgcej
opowiesci o historii regionu. Siegajac do najwiekszych skarbéw staro-
ukrainskiego pismiennictwa badz odwotujac si¢ do dziedzictwa mniej

¥, To po prostu niewiarygodne, jak wiele ten czlowiek zrobit dla ukrainiskiej kultury.
Jego dorobek literacki, ttumaczenia, eseje, monografie, studia literaturoznawcze i historycz-
no-kulturowe, liczne artykuly skladaja sie na co najmniej 40 toméw. Najwazniejsze, ze jest to
nie tylko ilosciowy, ale i jakosciowy wklad w skarbnice ukraifiskiej kultury” — Paica Mosuas,
Banepii lesuyx mumeys cnosa i guenuti (00 75-1imms 6i0 Ons Hapodicenns), ,Studia Polsko-
-Ukrainiskie” nr 1/2014, s. 215.
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rozpoznawalnego, ale nie mniej znaczacego, autor sugeruje istnienie
wyrafinowanego, silnie ugruntowanego w przesztosci jezyka symbolicz-
nego, za pomocg ktérego Ukraincy moga moéwic o sobie i swojej sytuacji.
Potwierdzajg to stowa Anny Berehulak:

The archaic, [...], is the imagined re-creation of a period in history which embo-
dies values attributed to the origins of contemporary culture. These values
may be sought in old texts and art forms, such as those of the Medieval and the
Baroque, and can be traced through successive periods of reception. For Valerii
Shevchuk, the archaic is not something static, or beyond criticism and enquiry.
On the contrary, the incorporation of the archaic into his texts raises questions
regarding the critical potential of archaic values, and opens up the possibility of
a criticism and interrogation of the archaic from positions within contempo-
rary aesthetics. Shevchuk widens the parameters of the definition of the archaic
from those previously determined by the Soviet literary and cultural process and
expands its productive potential for Ukrainian literature, while at the same time
reinstating values originally associated with the archaic which had been lost or
repressed.*

Dalej autorka stwierdza, ze warto$¢ zabytkéw literackich baroku i $re-
dniowiecza opiera sie na ich prekolonialnym statusie — powstaly bowiem
w okresie politycznego i kulturalnego rozwoju Ukrainy. Sg to réwniez tek-
sty, ktore w czasach zaleznosci politycznej, zwigzanej najpierw z domi-
nacja Imperium Rosyjskiego, a nastepnie ZSRR, podlegaly cenzurze, byty
wykluczane i pomijane w oficjalnym kanonie, a sama kultura ukrainiska
byla spychana na margines prowincjonalizmu:

20 Odwotanie do kultury dawnej [...] stuzy rekonstrukgji tych okreséw w historii, ktére
uciele$niajg wartosci przypisywane poczatkom wspoélczesnej kultury. Wartosci tych mozna
poszukiwaé w dawnych tekstach i formach sztuki, w tym z okresu sredniowiecza i baroku,
mozna je prze§ledzi¢ przez kolejne okresy recepcji. Dla Walerija Szewczuka dawna kultura
nie jest czyms$ statycznym i niepodlegajacym krytyce. Wrecz przeciwnie, wigczenie jej do
jego tekstéw ewokuje pytania dotyczace krytycznego potencjatu dawnych wartosci i otwiera
mozliwo$¢ krytyki i kwestionowania ich z pozycji estetyki wspédlczesnej. Odwotujac sie do
tradycji kulturowej, Szewczuk dystansuje sie od koncepcji powstalych w czasach radzieckich
i wskazuje produktywny potencjal przeszlosci kulturowej dla literatury ukrairiskiej, jedno-
cze$nie przywracajac te jej wartosci, ktére zostaly utracone lub sttumione” - Anna Berehulak,
The critical aesthetic: reappraisal of Ukrainian literary history in the works of Valerii Shevchuk, ,Jour-
nal of the South Pacific Assoc for Cwlth Lit and Language Studies” nr 33/ 1992 [dostep: www.
https://freotopia.org/readingroom/litserv/SPAN/33/Berehulak.html; wszystkie podane linki
w dniu ukoriczenia prac nad ksigzkg, tj. 26.11.2024 r., byly aktywne].
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The importance of texts from the Medieval and Baroque periods lies in their pre-
-colonial status in the Ukrainian literary tradition, in the value they hold as points
of origin for Ukrainian culture, and because they date from before the loss of
Ukraine’s political and cultural autonomy to the Russian Empire in the eighteenth
century. It is also these texts which, in the colonial era of Ukrainian history (from
the eighteenth century to the present), have been ignored and repressed. From
the end of the eighteenth century and throughout the nineteenth, Ukrainian cul-
ture was marginalized as , provincial” by Russian hegemony.*

Pamiec tekstualna

Przeszlos¢ stanowi podstawowg kategorie tworczosci Szewczuka, a stra-
tegie narracyjne pisarza ukazuja ja jako rzeczywistos¢ zaposredniczong
tekstowo, jako zbidr Zrodet pisanych, za pomoca ktérych mozliwe jest
polaczenie z pamiecia. Pamigtanie to w jego ujeciu proces ,,tworczy i kon-
struktywny”*%, manifestujacy sie za posrednictwem réznych medidéw kul-
turowych, przede wszystkim za$ uwidaczniajacy sie w literaturze, ktéra
jest ,niezalezng, formg symboliczng pamieci [i] konkretnym sposobem
tworzenia $wiata”?. Zdaniem Astrid Erll unikatowa zdolnos¢ literatury
polega na tym, ze potrafi ona dostrzega¢ zapomniane aspekty przeszto-
§ci** 1 zwracajac ku nim uwage, przejawia sprawczos$¢ w rzeczywistosci
spotecznej*. Badaczka pisze, ze widoczne od lat osiemdziesigtych zain-
teresowanie pamiecig byto wynikiem m.in. zmian politycznych (dekolo-
nizacja, rozpad Zwigzku Radzieckiego, dojscie do glosu podmiotéw
weczesniej pozbawionych mozliwosci autoreprezentacji) oraz przemian
zachodzacych w 6wczesnej humanistyce, zwlaszcza w nurtach poststruk-
turalizmu i w koncepcji postmodernistycznej historiozofii:

#  Znaczenie tekstéw z okresu §redniowiecza i baroku dla ukrainskiej tradycji literac-
kiej lezy w ich przedkolonialnym statusie, w wartosci, jakg majg jako punkty wyjscia dla kul-
tury ukrainiskiej, a takze w tym, ze pochodzg z czaséw sprzed utraty autonomii politycznej
i kulturalnej Ukrainy na rzecz Imperium Rosyjskiego w XVIII wieku. To réwniez te teksty,
ktére w epoce kolonialnej historii Ukrainy (od XVIII wieku do chwili obecnej) byly ignoro-
wane i represjonowane. Od korica XVIII wieku 1 przez caly XIX wiek kultura ukrairiska byta
marginalizowana przez rosyjskiego hegemona jako «prowincjonalna»” - ibidem.

22 Astrid Erll, Kultura pamigci. Wprowadzenie, thum. Agata Teperek, Warszawa 2018, s. 255.

2 Ibidem, s. 224.

24 JTbidem, s. 237-238.

25 Jbidem, s. 240.
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Uwagi dotyczace konstruktywistycznej natury i narratywnosci historiografii oraz
wzmianki o koricu historii (Francis Fukuyama) albo przynajmniej o koricu wiel-
kich narracji (Jean-Frangois Lyotard) zburzyly koncepcje historii jako jednolitego
kolektywnego pojecia jednostkowego [...] to wlasnie paradygmat pamieci pozwala
pogodzi¢ badania przeszlosci z zalozeniami postmodernizmu. Uwaga badan
pamieci nie skupia sie bowiem na przeszlosci takiej, jakg byla ona naprawde, lecz
na przeszlosci skonstruowanej przez ludzi.>®

Reorientacja badan nad historiografig i jej powigzanie z postmoderni-
styczng teorig literatury zostala najpelniej wyrazona przez przedstawicieli
nurtu narratywistycznego, inspirujacego sie Rolandem Barthes’em i Hay-
denem White’em, ktéry uwazal, ze ,przeszlosc jest nam dostepna jedynie
poprzez teksty”, a ,narracje historyczne w istocie uzaleznione sg od tych
samych zabiegéw literackich co teksty beletrystyczne, [...] historyk organi-
zuje dostepne mu dane i wydarzenia, tworzgc okreslong fabute”®. White
twierdzil, ze historiografia, podobnie jak fikcja literacka, opiera sie na fabu-
laryzacji, czyli porzgdkowaniu materiatu zrodlowego w okreslone wzorce
narracyjne®, ktérych generowanie jest motywowane immanentnym
czlowiekowi pragnieniem postrzegania przeszlosci jako spojnej, integral-
nej catosci. Taki obraz minionego zycia jest wylacznie wyobrazeniowy*.
Literature mozna w tym ujeciu rozumie¢ jako jedno z najwazniejszych
mediéw pamieci®, gdyz apelujac do emocji i uczud, lepiej niz nauka zaspo-
kaja ludzky potrzebe postrzegania Swiata jako spdjnej catosci i tworzenia
opowiesci, w ktdrej terazniejszos¢ logicznie wynika z przeszlosci®.
Chociaz Waterij Szewczuk sam nie okresla siebie postmodernistg,
jego konceptualizacja przeszlodci oraz wiele strategii narracyjnych spra-

26 Tbidem, s. 18.

7 Ewa Domarniska, Mikrohistorie. Spotkania w migdzyswiatach, Poznari 2005, s. 87.

8 Jakub Lipski, , Wiek przebrania” w powiesciach historycznych Petera Ackroyda, ,Poréwna-
nia” nr XIX/2016, s. 101.

2 Hayden White, Tekst historiograficzny jako artefakt literacki, [w:] Hayden White, Poetyka
pisarstwa historycznego, red. Ewa Domanska, Marek Wilczyniski, przel. Ewa Domanska et al.,
Krakéw 2000, s. 82.

3° Hayden White, Znaczenie narracyjnosci dla przedstawienia rzeczywistosci, [w:] Hayden
White, Poetyka pisarstwa historycznego, op. cit., s. 169.

3t Justyna Tabaszewska, Od literatury jako medium pamigci do poetyki pamieci. Kategoria
pamieci kulturowej w badaniach nad literaturg, ,Pamietnik Literacki” nr 4/2013, s. 53.

32 Ewa Domariska, Mikrohistorie..., op. cit., s. 92.
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wiaja, ze ,tatwo rozpoznaé go jako takiego”. Jest on twoércg, ktdrego
sztuka sytuuje sie w obrebie historycznego i zarazem literackiego archi-
wum?. O postmodernizmie Szewczuka pisata m.in. Natalia Horodniuk,
podkreslajac, ze na jego tworczoséé nalezy spojrzec jako na polifoniczny,
autotematyczny ,tekst kultury”, podejmujacy refleksje nad samym proce-
sem tworzenia narracji kulturowych - w tym narracji o przeszlosci—inad
réznymi mozliwosciami ich interpretacji:

[TyckoBuM MexaHi3MOM Yy MOCTMOZEPHI3Mi, SIK BiZIOMO, BUCTYIIA€ camMa KyJIbTypa
SIK BEJTMYE3HE CXOBHIIE TEKCTIB, HEBUUIEPITHE KEPEIIO Bapiallii Ta iHTeprpeTartiii.
I sik1110 B MOZIEpHI3Mi KyNIbTYypa [IOCTAE MaTepiaioM JUIs aBTOPA, MiANOPAIKOBYIOUHCh
MeTi 300pa)KyBaHOTO Ta aBTOPCHKiH KOHIIEMIIii, TO y TIOCTMOJIEPHI3Mi BOHA CTa€
00‘ekTOM 300paskeHHsI i B HOPMATLHOMY, 1 B 3MICTOBOMY aCIIEKTaX, TOOTO OTHOYACHO
BUCTYTaE i mpeaMeToM, i 3acoboM pedurekcii. TBopu Banepis llleBuyka y npomy
IUIaHi € Iy’Ke CAMITTOMATHYHUAMHL. [...] TeMa TBOPUOCTI i B3araJii KyJIbTypOTBOPECHHS
y B. IlleBuayka cTa€ TrooOBHHM IPEIMETOM MHCHMEHHHUIBKUX po3xyMiB. [Ipraomy
1151 TeMa He 0OMEKy€eThCA JIMILE 300paKeHHSIM IICUXOJIOT i JIIOMHU-TBOPLIA, a CArae
OHTOJIOTIT Ta aKcioNorii TBOPYOCTI B3araii, To0To ¢inocodii TBOPUOTO aKTy K
CaMOCTBOPEHHS. A peai3yeThCsl Bce I, 3HOBY K TaKH, 3ac00aMH caMoi KyJIbTypH:
HECKIHUCHHUMHU 3al03MYCHHSAMH i MOBTOpAMH, LIUTaTaMH Ta aBTOLMTALIIsIMH,
aJIo3isIMM W PEMIiHICHEHILISIMY, MOABOEHHSM KOAY Ta CTPYKTYpPOIO «TEKCTY
B TekcTi». Tox mposza lllepuyka mocTae «TEKCTOM KYIBTYpH», MalliMIICECTOM
(mocuTh yni3HaBaHMMH Y IIbOMY IUIAHI € BU3HAUEHHSA-CHHOHIMH «KJAITHKOBA
KOBJIpa», «MO3aiKa», «KaJeHI0CKOI»), 10 BUMAra€e He JIHIIE KyJIbTyPOJIOTi4HOTO,
ane # KympTypocodchkoro mpounTaHHs, TOOTO aHamidy Ha piBHI (dimocodii
KYJBTYPOTBOPEHHS.>

33 Wira Ahejewa, W cieniu imperium..., op. cit., s. 357.

% Linda Hutcheon, Historiograficzna metapowiesé: parodia i intertekstualnos¢ historii,
,Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne po§wiecone historii i krytyce literatury polskiej”
nr 82/4/1991, s. 218.

5, Jak wiadomo, mechanizmem inicjujacym w postmodernizmie jest sama kultura jako
ogromny magazyn tekstéw, niewyczerpane zrddlo wariacji i interpretacji. I jesli w moderni-
zmie kultura jawi sie jako material podporzadkowany celowi i koncepcji autora, to w postmo-
dernizmie staje sie przedmiotem przedstawienia zaréwno w aspekcie formalnym, jak i mery-
torycznym, czyli pelni i funkcje przedmiotu, i metody refleksji. Prace Walerija Szewczuka sg
pod tym wzgledem bardzo symptomatyczne. [..] Temat twérczosci i powstawania kultury
jako takiej staje sie gléwnym przedmiotem refleksji literackiej Szewczuka. Co wiecej, tema-
tyka ta nie ogranicza sie do ukazania psychologii twércy, ale siega do ontologii i aksjologii
twérczosci w ogéle, czyli filozofii aktu twoérczego jako autokreacji. A wszystko to realizuje
sie za pomocg samej kultury: niekoriczacych sie zapozyczen i powtdrzen, cytatéw i autocyto-
wan, aluzji i wspomnien, dublowania kodéw i struktury «tekstu w tek$cie». Proza Szewczuka
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Wsréd literaturoznawcéw nie ma wprawdzie zgody co do poetyki Szew-
czuka, panuje raczej wielogltos, w ktérym dominuje opinia o jej hybrydycz-
nosci. Proza tego autora okreslana jest raz jako modernistyczna, raz jako
postmodernistyczna’, a niekiedy neopozytywistyczna®. Jest to zapewne
zwigzane z jej ogromng réznorodnoscig stylistyczng i tematyczna, a takze
z szersza dyskusjq literaturoznawcéw o istnieniu badz nieistnieniu post-
modernizmu w Ukrainie. Uznanie istnienia postmodernizmu ukrain-
skiego zmusza do wskazania jego specyfiki, co w moim odczuciu trafnie
zrobita Tamara Hundorowa w ksigzce ITicisuoprobunvcoka 6ioriomexa.
Rekapitulujac wywéd tej badaczki, ukrainski postmodernizm mozna
zdefiniowaé jako formacje posttraumatyczng, zwigzang Scisle z kondy-
cja posttotalitarng. I chociaz literaturoznawczyni nie wlgczyta tworczo-
Sci Szewczuka do swojej analizy, sadze, ze zaréwno strategie narracyjne,
jak i wymowa jego prozy (a przynajmniej interesujgcej mnie tu jej czesci)
pozwalajg rozpatrywac ja w tych kategoriach. O posttraumatycznym cha-
rakterze ukrairiskiego postmodernizmu w kontekscie prozy historycznej
Szewczuka napisata bardzo trafnie Anna Berehulak. Odnoszac sie do
praktyki cytowania - jako do jednego z przejawdéw postmodernistycznej
intertekstualnosci — ukazuje diametralng réznice miedzy kontekstem
zachodnioeuropejskim/pdétnocnoamerykanskim a poradzieckim, pole-
gajacy na tym, ze o ile na Zachodzie mozna bylo podja¢ intelektualng
gre opartg na (wyrazonym w postowiu do Imienia rizy) przekonaniu, ze
wszystko zostalo juz powiedziane i aby nie zosta¢ posgdzonym o naiw-
nos¢, pozostaje jedynie powolywanie sie na stowa poprzednikéw, o tyle
w krajach doswiadczonych radzieckim totalitaryzmem ogromna czes¢
tego, ,co zostalo juz powiedziane” i co powinno ksztaltowaé przestrzen
semantyczng kultury, zostalo wykreslone, wymazane, przemilczane
i w efekcie pozostaje obce dla wiekszosci czytelnikéw. Ta sfera wyklu-

jawi sie zatem jako «tekst kultury», palimpsest (w tym kontekscie adekwatne sg okreslenia
«patchworkowa kotdra», «<mozaika», «kalejdoskop») i wymaga odczytania nie tylko kulturo-
logicznego, lecz takze kulturozoficznego, czyli analizy na poziomie filozofii powstawania
kultury” — Haramist Foponuiok, ITanimncecmu Kynomypu, abo Konyenm meopuocmi sik camocm
sopenns y nposi Banepia Illesuyxa, ,BicHuk MapiynoiabChbKoro epkaBHOTO yHiBepcutery”
nr 21/2019, s. 17.

% Patrz: Map’sina bapa6auu, JKanposi ocobaiusocmi ma 06pazno-cmuib08i OOMiHAHMU
ecomuyHo-npumuegoi nposu Banepis [lleguyka, ,Bomuap-)KutoMmupuiinaa” nr 20/2010, s. 6-2.2.

37 Poxcana Xapuyk, Cyuacna ykpaincvka nposa. [locmmodepruii nepioo, Kni 2008, s. 56.
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czenia moze by¢ utozsamiona z lyotardowskimi ,matymi narracjami”,
dowarto$ciowujacymi to, co wykracza poza dominujace dyskursy:

In Western culture, according to Umberto Eco, the need to quote arises from the
problem that everything has been said before, and that there is no longer any
possibility for naive expression. [...] In the Soviet Ukrainian context, on the other
hand, Shevchuk’s use of quotation arises not from a cultural situation where
seemingly everything has been said before, but one in which what he is saying is
new in the contemporary literary and cultural context, because of the repression
and neglect of Ukrainian literary history. Quoting from archaic texts asserts a col-
lective cultural ownership of a tradition which has been so neglected that the con-
temporary reader is entitled to a naive reception of it. This return to local cultural
autonomy and knowledge through stories which had formerly been repressed and
denied legitimacy is a manifestation of what Lyotard’s definition of Post-moder-
nism refers to as an ,incredulity towards metanarratives”. It parallels the dismis-
sal of universal grand narratives of history and scientific knowledge in favour of
local knowledge and ,little narratives”.>®

O postmodernistycznych inspiracjach na konkretnych przyktadach twér-
czosci Szewczuka pisalo wielu badaczy, nie sposéb wymienic¢ tu wszyst-
kich i nie jest to zresztg konieczne, wspomne jedynie, ze Natalia Horod-
niuk okreslita postmodernizm Szewczuka mianem neobaroku:

Jns texcriB IlleBuyka [...] KOHTEKCTOM NpOYHTaHHA € bapoko, Horo oHTONOTISA
Ta akcionoris, ictopiocodis # ecTeTHKa, MOETHKA 1 PUTOPHUKA, CUMBOJIIKA Ta
embOieMaTrKa. Y TBOPUOCTI MMChbMEHHHKA bapoko BUCTyNae i 3HAKOM KylbTypH,
i IIUTaTOI0, I IYCKOBUM MEXaHi3MOM TEKCTy, 1 HOTO KyJBTYpPHOIO MamSITTIO.
AK1eHTy€eMO yBary Ha HU31li MucieoOpa3is bapoko, siki HabyBaroTh y Ipo3i MUTIL

3# W kulturze zachodniej, wedlug Umberto Eco, potrzeba cytowania wynika z tego,
ze wszystko zostalo juz powiedziane i ze nie ma juz mozliwosci naiwnej ekspresji. [...] W kon-
tekscie radzieckiej Ukrainy jest inaczej, uzycie cytatu przez Szewczuka wynika nie z sytuacji
kulturowej, w ktérej pozornie wszystko zostalo juz powiedziane, ale z takiej, w ktdrej to, co
méwi, jest nowe we wsp6iczesnym kontekscie literackim i kulturowym z powodu represji
i deprecjonowania ukrainskiej kultury. Cytowanie dawnych tekstéw, czyli kultury, ktéra
zostata zmarginalizowana do tego stopnia, ze wspélczesny czytelnik ma prawo do jej naiw-
nego odbioru, potwierdza zarazem zbiorowe prawo do tej tradycji. Ten zwrot ku lokalnosci,
podkreslanie autonomii kulturowej i budowanie wiedzy na opowiesciach wcze$niej margi-
nalizowanych, jest przejawem tego, co lyotardowska definicja postmodernizmu okresla jako
«nieufnos$¢ wobec metanarracji» i laczy z praktyka odrzucenia uniwersalnych wielkich nar-
racji historii oraz wiedzy obiektywnej na rzecz lokalnej wiedzy i «malych narracji»” — Anna
Berehulak, The critical aesthetic..., op. cit.
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KOHIICTITYaJIbHOTO 3HAUCHHS 1 JO3BOJISIIOTh 3pOOHUTH BUCHOBOK IPO HEOOAPOKOBY
CYTHICTB HOT0 IOCTMOIepHI3MY >

Olena Lipifiska dostrzegta natomiast elementy postmodernistyczne
w dramaturgii Szewczuka, a Serhij Jakowenko zauwazyl, Ze autotema-
tyzm wraz z palimpsestowoscig jego prozy i obecng w niej ironig zmu-
szaja do glebszej analizy wplywdow poetyki postmodernizmu na twérczosé
tego pisarza*.

W przypadku prozy historycznej Szewczuka 6w rys postmoder-
nistyczny widoczny jest najwyrazniej w praktykach, ktére najogélniej
mozna okresli¢ intertekstualnoscig, polegajaca na wykorzystaniu tekstéw
dawnych nie do ukazania przesztosci, jaka ,byla naprawde”, lecz w celu
reaktualizacji - czyli wydobycia nowych, istotnych wspétczesnie senséw,
a takze w celu podjecia refleksji nad niebezpieczenstwami zwigzanymi
z nie§wiadomym uznawaniem autorytetu historycznie konstruowanych
»prawd” o §wiecie, w tym o przesztosci:

Furthermore, Shevchuk’s representation of the Medieval and the Baroque is not
LJhistory as it was”, but an opening up of possibilities ignored by previous repre-
sentations. His representations of the archaic in his novels are deliberately inter-
textual, while at the same time reinforcing the authority of the archaic text by
revealing its ability to yield further stories. [...] The consciousness of releasing
the voices of the archaic is reinforced by the awareness of the danger of an unqu-
alified acceptance of archaic texts as bearers of truth in history.**

 ,Dla tekstéw Szewczuka [...] kontekstem odczytania jest barok, jego ontologia i aksjo-
logia, historiozofia i estetyka, poetyka i retoryka, symbolika i emblematyka. Barok pelni
w tworczosci pisarza role znaku kultury, cytatu, mechanizmu uruchamiajacego tekst i jego
pamieé kulturowa. Zwracam uwage przede wszystkim na wiele idei barokowych, ktére w pro-
zie artysty nabieraja znaczenia konceptualnego i pozwalaja wyciagnaé wniosek o neobaro-
kowej istocie jego postmodernizmu” — Harasist Topozuiok, [Tarimncecmu Kyismypu..., op. cit.,
s.18.

49 Omnena Jlininceka, Pucu nocmmoodepnizmy y opamamypeii Banepis Illesuyka,
,» YKpaiHChKa JiTepaTrypa B 3aralbHOOCBITHIH IIKOMI” nr 10/2012, S. 48-50.

# Cepriit SlkoBenko, 3nuxomi mini Banepis Illesuyka. Bapiayii asgmomemamusmy,
,HaykoBi 3anuckn HAYKMA” t. 19, cz. 1/2001, s. 16.

4 Szewczukowskie reprezentacje $redniowiecza i baroku nie majg na celu ukaza-
nia «historii taka, jaka byla», ale s3 otwarciem mozliwosci dotychczas ignorowanych. Jego
powiesciowe reprezentacje przeszlosci sg celowo intertekstualne, a jednocze$nie wzmac-
niajg autorytet tekstéw dawnych, ujawniajac ich zdolnoséé do ewokowania kolejnych historii.
[...] Uwalnianie gloséw przeszlosci faczy sie ze §wiadomoscig niebezpieczenistwa bezwarun-
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Uwazam, ze dla scharakteryzowania prozy historycznej Szewczuka (czy
raczej wybranych przykladéw jego twérczosci, wykorzystujacej na rozne
sposoby tematy, motywy, watki lub teksty historyczne) mozliwe jest
zastosowanie wprowadzonego przez Linde Hutcheon terminu ,historio-
graficzna metapowie$¢”. Fikcja tego typu jest Scisle zwigzana z poetyka
postmodernistyczna®, a ujej podstaw lezy przekonanie, ze przesztosé ma
charakter tekstualny, a wiec stanowi pewien konstrukt, ktéry poznajemy
jedynie za posrednictwem ,§ladéw - literackich i historycznych”#. Spra-
wia to, ze powie$¢ taka sktania nas do zadumy nie tylko nad przeszloécia,
ale takze nad dostepem do niej i statusem samego tekstu powiesciowego®.
Linda Hutcheon wskazuje na parodystyczny charakter metapowiesci
historiograficznej, celem parodii jest jednak nie tyle zaprzeczenie histo-
rii jako takiej, ile jej przewartosciowanie i aktualizacja w treazniejszosci.
Badaczka tlumaczy parodie jako podkreslajacy jednoczesnie ,rdéznice
w stosunku do przeszlodci” oraz — za sprawg intertekstualnosci — tekstu-
alny i hermeneutyczny z nig zwiazek. Pisze:

[plarodiowacé to nie unicestwiaé przeszlosé; parodiowaé to w istocie tylez czci¢
przeszlosé, co i kwestionowacd ja.*

Taka reorientacje historii badaczka widzi w powiesciach Giintera Grassa,
Salmana Rushdiego czy Gabriela Garcii Marqueza*’. Uwazam, ze do tego
wyliczenia nalezy doda¢ réwniez Walerija Szewczuka, co potwierdzajg
refleksje wspomnianego wyzej ukrainskiego literaturoznawcy, Serhija
Jakowenki. Pisze on o organicznej wiezi miedzy dyskursami przeszlosci
i terazniejszosci w prozie Szewczuka, a poetyke jego powiesci nazywa
»pastiszopodobng”, ze wzgledu na ironiczng gre przeszlosci z terazniej-
szo$cig, jaka autor prowadzi, wykorzystujac réznorodne tropy pamieci.
Proza Szewczuka dotyczy — zdaniem Jakowenki — nie tyle przesztosci, ile

kowej akceptacji ich statusu depozytariuszy prawdy o historii” — Anna Berehulak, The critical
aesthetic..., op. cit.

# Leszek Drong, Szeherezada w archiwum dziejow. O metafikji historiograficznej Salmana
Rushdiego z perspektywy retoryki dionizyjskiej, , Forum Artis Rhetoricae” nr 3-4 (14-15)/2008, . 44.

4 Linda Hutcheon, Historiograficzna metapowiesc..., op. cit., s. 217.

4 Ibidem, s. 44—45.

4 Ibidem, s. 219.

47 Tbidem, s. 222.
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jej aktualizacji w terazniejszosci. Eaczac idee, motywy i postawy minione
z terazniejszymi, Szewczuk nadbudowuje na watkach dawnych wspét-
czesne znaczenia:

HasBHicTh (itocoOPChKOro TUCKYpCY CYYaCHOCTI B iCTOPHYHHUX OIMOBIIAX
[leBuyka, a, KpiM TOTO, HOro0 OpWTiHAJIBHE CIIBICHYBAaHHS 3 €IEMEHTAMH
CTWII3alii, cBiAYaTh Mpo Te, 10 Hapalis NMCbMEHHHKA B TaKOrO THITy TBOPax
€ ,IacTIIIONoAIOHOI0”, TOOTO TAKOIO, IIO MParHe, KPiM YaCTKOBOTO CTHIII3yBaHHS,
BITHCATH B yKPATHCHKHUII ICTOPHKO-JIITEPATypHHUI KOHTEKCT TBOPH, 171€1, MOTHBH, SIK1
HE ICHyBaJIH, ajie MOIJIH O ICHYBaTH y IbOMY KOHTEKCTI, 30epirarodut mpyu mboMy
Cy4acHHH XapakTep MUCbMa, AKUil He JO3BOJISIE OTOTOKHUTH HAITCAHE 3 ACTIILEeM.
Takwuit Tvn onoBizi gae [1IeBuykoBi MOXKJIMBICTB JUIs 301HCHEHHS OHI€T onepaitii:
BiH BUIIMa€e 3 KOHTEKCTY YKPaiHCHKOI KYJIBTYpH II€BHI i€l i MOTHBH, Hapoulye
Ha HUX CJIJH TXHIX apTUKYISIIN y Mi3HIMKX JUCKypcax (abo Jae MOXIIHUBICTD 1ie
3pO0OUTH ,, BipTYyaTbHOMY YUTAYEB1”), a IOTIM — Y paMKaXx MMacTimonoiOH01 Hapairii —
BKHJA€ 1X Ha3aja y cBill koHTekcT. Hacmiaku miei oneparii koocanpHi: cydacHa
MOETUKA HE3MIPHO HAOIMKAE IO HAC MUHYIIE, CTBOPIOE BPaXKEHHSI CIIaJKOEMHOCTI
¥ MPUCYTHOCTI MHHYJIOTO B CHOTO/ICHHI.*8

Podobng konstatacje formutuje Anna Berehulak, piszac, ze praktyka
tworcza Szewczuka legitymizuje przywolywang przez niego tradycje lite-
racky jako istotny element wspotczesnosci, pozwala artykutowac tresci
kulturowe na wielu poziomach intelektualnych oraz tworzy nowe ramy
odniesien dla ukrainskiego dziedzictwa kulturowego:

[...] the post-modern feature of quotation in Shevchuk’s texts restores legitimacy
to elements of the literary tradition which potentially have value for the twentieth
century reader. By placing the archaic into the context of contemporary prose,

4 Obecnosé¢ wspélczesnego dyskursu filozoficznego w narracjach historycznych
Szewczuka i jego oryginalne wspélistnienie z elementami stylizacji wskazuje, ze narracja
pisarza w tego typu utworach ma charakter «pastiszopodobny», czyli taki, ktérego celem,
oprécz cze$ciowej stylizacji, jest wpisanie w ukrairiski kontekst historycznoliteracki dziet,
idei, motywéw, ktdre nie istnialy, ale moglyby w tym kontekscie zaistnieé, przy jednocze-
snym zachowaniu wspélczesnego charakteru twérczosci niepozwalajgcego na utozsamienie
jej z pastiszem. Ten typ narracji daje Szewczukowi mozliwo$¢é przeprowadzenia nastepujacej
operacji: wyciaga on pewne idee i motywy z kontekstu kultury ukrainskiej, nadbudowuje na
nich $lady ich artykulacji w péZniejszych dyskursach (lub daje mozliwos¢ zrobienia tego «wir-
tualnemu czytelnikowi»), a nastepnie —w ramach pastiszowej narracji — umieszcza je z powro-
tem w kontekscie pierwotnym. Konsekwencje tej operacji sg kolosalne: wspélczesna poetyka
niepomiernie przybliza nam przeszlosé, stwarza wrazenie cigglosci i obecnosci przeszlosci
w terazniejszosci” — Cepriit SIkoBenko, 3uuromi mini Banepis [lleguyka..., op. cit., s. 12-13.
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Valerii Shevchuk also argues for a reinvigoration of Ukrainian literature which
would enable it to articulate cultural, social and political complexes on various
levels, [...]. Without directly criticizing the literary status quo, through his multi-
-levelled treatment of archaic texts and his opposition to ideology Shevchuk cre-
ates new frames of reference for the Ukrainian cultural heritage, and offers new
possibilities for expression in Ukrainian literature.*

O relacjach miedzy tradycja a wspdlczesnoscia w prozie Szewczuka pisata
takze Anna Horniatko-Szumilowicz, koncentrujgc sie na charakterystycz-
nych dla tego pisarza poszukiwaniach nowatorskich srodkéw wyrazu
artystycznego. Tak charakteryzuje jego tworczosé:

3 ogHOTO OOKY — L€ MPOIOBKEHHS XYIOKHIX TPaJUIIii, 0 BU3PLIN i IIepejaBanch
3 MOKOJIIHHS HA MOKOJIHHS, 3 IHIIOTO — aKTUBHI MOIIYKH MACbMEHHUKOM HOBOTO
XYHAOKHBOTO MUCITEHHST.>®

Dalej podkresla charakterystyczne dla Szewczuka jednoczesne przywia-
zanie do rodzimej specyfiki kulturowej i dgzenie do wlgczenia literatury
ukrainskiej w nurty wspoélczesnej prozy swiatowej:

TBopui gocsirnenHs B. IlleBuyka MO)XHa pO3IVIsaTH caMe SK Pe3yJbTar JABOX
yUHHMUKIB. OOWH i3 HUX — yBa)kKHE CTaBIEHHS [0 [..] HalllOHAJBHUX JKEpel
i TpaauLii. J{pyruii »ke YMHHKK — TOJ0JIaHHS HAalliOHATBHOT 3aMKHEHOCTI 1 CMIJTUBE
MIPUITYYEHHS JI0 TIPOrPECUBHOTO CBITOBOTO iIEHHO-XYJ0’KHBOTO IOCBiy.*!

4 [..] postmodernistyczna praktyka cytowania w tekstach Szewczuka przywraca legi-
tymizacje tym elementom tradycji literackiej, ktore potencjalnie majg warto$é dla czytelnika
XX wieku. Wpisujac tworczos¢é dawna w kontekst wspdlczesnej prozy, Walerij Szewczuk
opowiada sie réwniez za rewitalizacjg ukrainiskiej literatury, ktéra moglaby artykulowaé
problemy kulturowe, spoleczne i polityczne na réznych poziomach [...]. Nie krytykujac bez-
posrednio literackiego status quo, lecz aktywizujac na wielu poziomach teksty dawne i sprze-
ciwiajac sie ideologii, Szewczuk tworzy nowe ramy odniesienia dla ukrainiskiego dziedzictwa
kulturowego i oferuje nowe mozliwosci ekspresji w literaturze ukraifiskiej” — Anna Berehulak,
The critical aesthetic..., op. cit.

¢ ,Z jednej strony jest to kontynuacja tradycji artystycznych, ktére dojrzewaly i byly
przekazywane z pokolenia na pokolenie, z drugiej — aktywne poszukiwanie przez pisarza
nowego myslenia twérczego” — Auna Topusitko-Illymunosuy, IIposa Banepis Llesuyka
mpaouyiiine i Hosamopcwke, Szczecin 2001, S. 7.

st Twoérczy dorobek W. Szewczuka mozna rozpatrywaé wlasnie jako wypadkowa dwéch
czynnikéw. Jednym z nich jest szacunek do [...] narodowych zrédet i tradycji. Drugim czyn-
nikiem jest przezwyciezenie izolacji narodowej i odwazne zaangazowanie sie w nowatorskie
tendencje umystowe i artystyczne” — ibidem, s. 17.
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Charakteryzujac poetyke Szewczuka, Horniatko-Szumitowicz wpisuje ja
w kontekst specyficznego dla Ukrainy nurtu prozy chimerycznej, ktéra
korzeniami tkwi w epoce baroku?. Popularny w literaturze ukrairiskiej
lat siedemdziesigtych-osiemdziesigtych XX wieku nurt prozy chimerycz-
nej cechuje sie intertekstualnoscia, wykorzystaniem poetyki mitu i basni,
licznymi odwotaniami do tradycji literackiej, folkloru i ludycznej kultury
$miechu. Réwniez w plaszczyznie narracji Anna Horniatko-Szumilowicz
dostrzega cechy wyrézniajace proze chimeryczna sposrod innych gatun-
kéw powiesciowych — to przede wszystkim subiektywizm i basniowosé
narracji®®, a takze barokowa konwencja obrazowania: bogactwo jezyka,
synonimiczno$¢, ornamentalno$¢ zdan, dazenie do syntezy stylow narra-
cyjnych orazlgczenie groteski z poetyka traktatu filozoficzno-religijnego.
Inspirujac sie charakterystycznymi dla powiesci chimerycznej srodkami
obrazowania, Szewczuk wykracza jednoczes$nie — zdaniem badaczki —
poza kanon swoistych dla tego gatunku $rodkéw wyrazu, przetamuje kon-
wencje groteski i ludowosci, a tym samym nadaje swoim powiesciom
i opowiadaniom glebszy, filozoficzny wymiar.

Uwaga, jaka Szewczuk przywigzuje do pamieci, wpisuje sie w szer-
sze tendencje, jakie pojawily sie w wielu spoleczenistwach europejskich
po rozpadzie dwudziestowiecznych reziméw totalitarnych i zainicjowaly
proces odzyskiwania pamieci o tych aspektach przesztosci, ktére weze-
$niej pozostawaly przemilczane, spychane na margines lub zafalszowane.
Na 6w boom pamieci, ktéry w Europie Zachodniej rozpoczat sie w okresie
powojennym, a w Srodkowo-Wschodniej po rozpadzie Zwigzku Radziec-
kiego, zlozylo si¢ wiele czynnikéw politycznych i kulturowych, takich jak
postepujgca ,,demokratyzacja strefy publicznej oraz dziejace sie réwno-
legle przemiany w sferze komunikacji audiowizualnej”**; niemalg role
odegraly takze przemiany w sferze naukowej, ktére postawily pamieé
w centrum dociekan:

52 Ibidem, s. 19.

53 Jbidem, s. 69.

54 Rigels Halili, Wprowadzenie. Pamig¢ (p)o komunizmie — idee, praktyki badawcze, konceptu-
alizacja, [w:] Pamigtajgc komunizm w postkomunistycznej Europie — pamieé historii i historia pamigci,
red. Rigels Halili, Lukasz Gemziak, Torun 2021, s. 10.
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[...] naukowcy i uczeni nie tylko zauwazyli pamie¢ oraz jej funkcje i role spoteczne,
ale wrecz uczynili z niej jeden z centralnych filaréw wspélczesnej humanistyki.>

Hayden White t3czyl rozwdj historiograficznej metapowiesci (okreslanej
przez niego tez jako romans metahistoryczny) wlasnie z potrzebg swego
rodzaju ,pogodzenia sie z przeszloécig”, przepracowania traumatycznych
doswiadczen zwigzanych z istnieniem dwudziestowiecznych reziméw,
przemyslenia niegodziwosci kolonializmu i ogélnie, przywrdcenia
pamieci wszystkiego, co zostato sttumione, usuniete z pola widzenia czy
zniszczone. Badacz podkreslat trafnie, iz proces ten pociggat za sobg takze
wielkg nieufno$é wobec dotychczasowego modelu nauki, w tym historii
z jej postulatami obiektywizmu i ,wiedzy prawdziwej”. Zwatpienie w ten
model wiedzy zaowocowalo réwniez przemianami w powiesci historycz-
nej, ktéra z dziela realistycznego wyewoluowata w kierunku postmoder-
nistycznej refleksji metahistorycznej*.

Réwniez Pierre Nora sformulowat stanowisko, iz zmiana relacji spo-
leczenstw powojennych z przesztoscig przejawiala sie w ,,odkrywaniu
zepchnietych w niepamie¢ fragmentéw dziejéw, rewindykowani[u] $la-
déw przesztosci wymazywanej lub skonfiskowanej, kul[cie] korzeni”’.
Ta rewitalizacja pamieci byta cisle zwigzana z procesami tozsamoscio-
wymi — laczyla ,wiernos¢ dla rzeczywistej lub wyobrazonej przeszltosci
z poczuciem przynaleznosci, swiadomos¢ zbiorows z samoswiadomo-
$cig jednostkowg™®. W Europie Wschodniej Nora dostrzega proces,
ktéry diagnozuje jako ,pamieé odnaleziong™® i wigze go z dekoloniza-
cja ideologiczng®, ktéra sprawila, ze ,[s]poleczenstwa panstw obszaru
poradzieckiego stanely przed wyzwaniem odtworzenia lub stworzenia
od nowa tozsamosci narodowych”®. Wskazuje takze na zmiang, jaka
zaszla w samym rozumieniu pojecia ,pamiec¢”, ktére przeniesione na

55 Ibidem, s. 10.

¢ Hayden White, Przesztos¢ praktyczna, thum. Jan Burzyniski et al., red. Ewa Domariska,
Krakéw 2014, s. 49.

57 Pierre Nora, Czas pamigci, thum. Wiktor Dtuski, ,Res Publica Nowa” nr 7/2001, s. 37.

58 Ibidem.

5 Ibidem.

% Jbidem, s. 41.
Justyna Oledzka, Konflikty pamigci a geopolityka przestrzeni poradzieckiej, [w:] Swiadectwa
pamigci. W kregu zZrédet i dyskurséw (od XIX wieku do dzisiaj), red. Elzbieta Dabrowicz, Beata
Larenta, Magdalena Domurad, Bialystok 2017, s. 342.
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grunt ponadjednostkowy, dowartosciowuje sprawczosc¢ grup spotecznych
i wigze sie z problematyka tozsamosciowa:

Cala historia [...] byta do tej pory zbudowana na fundamencie pamieci, ale prze-
ciwko pamieci, uwazanej za indywidualng, psychologiczng, zawodng, przydatna
tylko w roli §wiadectwa. Historia byla domeng zbiorowosci, pamieé — prywatnosci.
Historia byla jedna, pamiec¢ za$ [...] wieloraka. [...] Idea, ze to zbiorowosci majg
pamieé, zaklada glebokie przeksztalcenie miejsca jednostek w spoteczenstwie [...]
tu lezy tajemnica [...] nadejscia tozsamosci.*

Sadze, ze proza Walerija Szewczuka, a zwlaszcza jego utwory inspiro-
wane ukraifisky tradycjg intelektualng, wpisuja sie we wspomniane
przez francuskiego badacza tendencje, chociaz wiele z nich powstato
na dlugo przed upadkiem Zwigzku Radzieckiego. Ola Hnatiuk pisala,
ze ,program literacki” Szewczuka, oparty na postulatach tradycji i zako-
rzenienia®, jest $cisle zwigzany wlasnie z zagadnieniami odnalezienia
pamieci i rekonstrukcji tozsamos$ciowe]j spoleczenistwa ukrainskiego.
Sam Szewczuk okreslil zas siebie jako ,anty-Gogola™*, podkreslajac,
ze jego dazeniem jest przedstawienie ukrainskiej kultury jako formacji
zakorzenionej w wielowiekowej, bogatej tradycji intelektualnej. Zapre-
zentowane w kolejnych rozdziatach utwory, powstale w okresie od konca
lat siedemdziesigtych do poczatku dwutysiecznych, to wybrane przyktady
realizacji tych postulatéw; ich analiza nie wyczerpuje zagadnienia tropéw
pamieci w prozie Szewczuka, pozwala jednak wskazaé dominujace w niej
strategie narracyjne, ktérych celem jest — najogélniej méwigc — dekoloni-
zacja i aktualizacja pamieci o ukraifiskim dorobku intelektualnym, bo
jego zdaniem jest to jedna z najwazniejszych sktadowych wspétczesnej
tozsamosci kulturowej Ukraincow.

¢ Pierre Nora, Czas pamigci..., op. cit., s. 41.

¢ Ola Hnatiuk, Pozegnanie z imperium. Ukrairiskie dyskusje o tozsamosci, Lublin 2003, s. 139.

% Banepiit lleBuayk, Cao ocumeticokux dymok, mpyoie ma nouwymmis. Aesmobiozpaghiuni
samimxu, [w:] Banepiit LleBuyk, Temna mysuxa cocon. Cao socumeticoruii, KuiB 2003, s. 398-399.
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,Lek na amnezje kulturowy”:
tradycja intelektualna w powiesci
Tpu nucmxu 3a iKHOM

Za Tpu nucmru 3a iknom (1986) Szewczuk w 1987 roku otrzymatl Nagrode
Panstwowg im. Tarasa Szewczenki'. Powies¢ jest tryptykiem, na ktory
sktadajg sie utwory: Inua Typuunoscoruii (1968), Ilempo ymexauii (1979)
i Jlic mooeii (1981), 1 stanowi autorsky interpretacje dziejow Ukrainy,
ukazanych jako proces stopniowej degradacji pamieci, co powigzane jest
z utratg autonomii kulturowej i kolonizacyjnymi praktykami imperium
rosyjskiego. Motyw pamieci zostal w utworze skorelowany z zagadnie-
niem dziedzictwa intelektualnego, wyrzeczenie sie ktérego prowadzi do
utraty tozsamosci zarowno indywidualnej, jak i narodowe;.

Wszystkie czesci tryptyku laczy wspélna linia genealogiczna rodu
Turczynowskich, zamknieta w rame czasowq trzech stuleci: XVII, XVIII
i XIX, a wiec w okres od rozkwitu ukraifiskiego baroku az do utraty
autonomii politycznej. Kazda z trzech czesci stanowi odrebng historie,
cho¢ jest potaczona z losami kolejnych pokolert Turczynowskich, a takze
nawigzaniami do czesci poprzednich oraz zestawieniami kontrastowymi
(zwlaszcza czes¢ pierwsza i trzecia s3 wobec siebie opozycyjne). Wszyst-
kie sg tekstami niezwykle ,gestymi”, ,wielopietrowymi” i wymagajacymi
od odbiorcy sporego wysitku. Ze wzgledu na to nasycenie znaczeniowe
zdecydowalam sie ograniczy¢ do doktadnego oméwienia wytacznie cze-
$ci pierwszej, do pozostalych odwoluje sie jedynie po to, aby wskazac na
korelacje watkow oraz nie utraci¢ ogdlnej wymowy catosci, ktéra staje

! O dyskusjach nad tg powie$cig w ukrainiskim literaturoznawstwie patrz: Haraxnis
Bopucenko, Poman ,, Tpu nucmku 3a eixknom” Banepis [lleguyka sk 06’ckm iimepamypo3naguozo
ocmucnenns, ,Pinauii kpait” nr 2 (27)/2012, 8. 135-141.
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sie widoczna dopiero w zestawieniu wszystkich fragmentéw tryptyku.
Czes¢ pierwsza wybieram réwniez dlatego, ze to wlasnie w niej najpet-
niej wyraza sie idea tradycji intelektualnej jako niewyczerpanego zrédta
bogactwa kulturowego, gwarantujgcego ciggtos¢ kulturows i integralnosé
tozsamosciowg Ukrainy.

»Archeologia kultury” Walerija Szewczuka

Fabula powiesci I Typuunosceruii zostala umiejscowiona w epoce poli-
tycznej autonomii zwigzanej z istnieniem Hetmanatu i — co najwazniej-
sze —w okresie rozkwitu ukrainskiego baroku. Rola tej epoki jest ogromna
w historii ukrainskiej kultury i literatury, a Walerij Szewczuk — przedsta-
wiciel zwréconego ku tradycji pokolenia lat szes¢dziesiatych® —jest kon-
tynuatorem mysli zapoczatkowanej w latach dwudziestych przez Mykote
Zerowa, Maksyma Rylskiego, Wiktora Domontowycza i innych. Wspo-
mniani autorzy utozsamiali barok z dziedzictwem godnym szacunku?,
z epoka, w ktdrej najbujniej rozwijala sie ukrainska kultura wysoka, nisz-
czona pézniej przez rosyjskiego kolonizatora. Jak pisze Wira Ahejewa:

[...] pelnoprawnej tradycji ukrairiskiej nie mozna bylo zdefiniowaé bez dziedzic-
twa barokowego.*

Walerij Szewczuk odwotuje sie do tradycji baroku w wielu swoich powie-
$ciach wlasnie ze wzgledu na znaczenie, jakie epoka ta odegrata i nadal
odgrywa w ukrairiskiej historii. Literatura, sztuka i filozofia ukrainska
XVIIiXVIII wieku sg dla pisarza zrédtami inspiracji tworczych, a takze
dowodami historycznej cigglosci, bogactwa i oryginalnosci rodzimej
kultury®.

Jak podkresla Natalia Horodniuk, ,neobarokowa” poetyka tekstéw
Szewczukalaczy sie z obrazowaniem charakterystycznym dla postmoder-

* O Waleriju Szewczuku jako przedstawicielu ,szesé¢dziesiatnikéw” patrz: Jlroqmuta
TapuammHcbka, Bazepiti [llesuyk. Mas 0epsnosenns 6ymu camum coboro, KuiB 2002, s. 4.

> Wira Ahejewa, W cieniu imperium..., op. cit., s. 338.

4 Ibidem, s. 357

5 O znaczeniu epoki baroku i innych epok w prozie Szewczuka pisalam w artykule:
Motywy historyczne w prozie Walerija Szewczuka..., op. cit.
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nizmu®, co wida¢ rowniez w przypadku powiesci s Typuunoscokuii —to
metatekst, bazujacy na siedemnastowiecznym zabytku literackim. Autor
wykorzystuje rézne formy intertekstualnosci; utwor jest palimpsestem,
zawiera tez odwotlania do poetyki gry (motyw zycia jako teatru) i realizuje
postulat autorefleksyjnosci literatury (literatura o literaturze)’. Szewczuk
zanurza sie w uniwersum tekstéw, w tym: w Biblii, mitologii, traktatach
teologicznych i filozoficznych, ukrainskiej literaturze barokowej (ukrain-
sko-, polsko- i faciiskojezycznej), w poezji, latopisach, kronikach, a takze
dokumentach sgdowych i innych utrwalonych na pismie §wiadectwach
epok poprzednich®. Utwdr ten mozna okresli¢ jako ,historiograficzng
metapowies¢”, zagtebiong w poetyke postmodernistycznej intertekstual-
nosci i wyraznie wskazujaca na narracyjny charakter wyobrazen o prze-
sztosci. W powiesci kluczowe jest zagadnienie pamigci, rozumianej jako
kategoria konstruktywna, dynamiczna i w ogromnym stopniu ksztalto-
wana za posrednictwem archiwum dostepnych tekstéw, aktualizowanych
jako narzedzie interpretacji wspotczesnosci. Jak pisze Halyna Kosarewa:

[..] [c]ltumizamis GapokoBux ¢opm y Bam. IlleBuyka migmopsnakoBaHa [...]
¢byHIaMeHTaNbHIiH MeTi — cpoOyBaTH OCMHCIUTH CKJIAQJHI Ta CyHepewnBi
Kareropii Bxe XX cToniTrs.’

Wymiary pamieci w powiesci Lnis Typuunoecokuii

Powies¢ Tpu aucmxu 3a gikHom to Utwor o procesie utraty ,pamieci, cig-
glosci kulturowej i tozsamosci”®. W trzech kolejnych czesciach zaprezen-
towane zostaly dzieje ukrainskiej kultury od epoki jej rozkwitu w wieku
XVII po upadek i utrate niezaleznosci w XIX stuleciu. W czesci pierw-

¢ Ibidem, s. 8-9.

7 Banenrtuna KinasnoBa, lepose napodiroearis s#canposux mpaouyiti y poMani-mpunmuxy
» ITpu nuemxu 3a siknom” Banepis [lesuyka, ,,@inonoriuni cryii. 30ipHUK HAYKOBHX Mpailb”
nr12/2019, s. 105-109.

8 Ipuna [pmiinko, ,, Tekcm K KOHOeHCamop KyAbmypHOL nam’sami’: inmepmekcnmyanbhutl
npocmip nposu Banepis Lllesuyka, ,CinoBo i Yac” nr 2 (710)/2020, s. 33-54.

° [...] stylizacja barokowa u Walerija Szewczuka podporzadkowana jest [...] podstawo-
wemu celowl, tj. prébie zrozumienia zlozonych i sprzecznych kategorii XX wieku” - T'anuna
Kocapesa, Jasuvocsim Banepis Lllesuyka..., op. cit., s. 80.

° Wira Ahejewa, W cieniu imperium..., op. Cit., s. 343.
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szej Sledzimy losy barokowego wedrowca i mysliciela Ilii Turczynow-
skiego. Jest to posta¢ autentyczna, przedstawiciel kultury ukrainiskiego
baroku w najwiekszym jej rozkwicie. Urodzony w 1695 roku w miasteczku
Berezan na Poltawszczyznie, studiowal w Akademii Kijowsko-Mohylan-
skiej; byl aktorem, $piewakiem, nauczycielem, a od 1718 roku duchow-
nym w swojej rodzinnej miejscowosci". Jego autobiografia, zatytulo-
wana Cnucacsi Moo muo2oepiwunum Inieto TypuuHO8COKUM, CEAUYEHUKOM
I HaMicHUKOM Bepe3aHCbKUM, HCUMIE | CMPAOaHic c80€ 8 NaM’amv Oimsam
c6oim, i 6HyKam, I 6cbomy nomomcmasy, zostala po raz pierwszy opubli-
kowana w 1885 roku w tomie XI czasopisma ,Kuesckas crapuna” jako
przedruk z Xpecmomamii dasuvoi ykpaincokoi nimepamypu Oleksandra
Bileckiego. Turczynowski — bohater powiesci Szewczuka — wciela cnoty
moralnej czystosci, duchowej wolnosci i intelektualnego samodoskona-
lenia, wyznaje zasady mito$ci i wybaczenia, d3zy do harmonii ze §wiatem
i ludZmi, t3czy kontemplacje natury z poczuciem metafizycznej grozy,
gleboky etyke ze $wiadomoscig wlasnej marnosci, toczy walke duchowa
z wlasnymi stabosciami, jest uczonym, filozofem, pisarzem, aktorem,
kocha muzyke i literature i odnosi sie z nabozenstwem do przyrody. Ilia
jest soczewka, w ktorej skupia sie bogactwo mysli barokowej, idealem
chrzescijanina i przedstawicielem elity intelektualnej, ktérej blask pro-
mieniowa¢ bedzie na kolejne pokolenia.

Czes$¢ druga opowiada o losach jego wnuka Petra Turczynowskiego,
ktérego podporzadkowane stuzbie obcego imperium zycie przypada na
drugg potowe wieku XVIII, czyli schytkowy okres baroku i upadek auto-
nomii Hetmanatu. Petro jest rowniez podréznikiem i przedstawicielem
kultury wysokiej, ma za sobg studia w Akademii Kijowsko-Mohylanskiej,
ceni nauke i pisze wiersze, jednak jego wedréwki nie majg cech wolnego
wyboru, s3 zdeterminowane obowigzkami urzednika paristwowego,
a gleboki, swobodny namyst nad sakralnym wymiarem rzeczywistosci
ustepuje koniecznosci badania akt sgdowych i prowadzenia dochodzen
w sprawie przestepstw. Dzieki zapiskom swojego dziada, ktére zna
i ceni, Petro pozostaje w Scislej facznosci z epoka poprzednia, ma jednak
silne poczucie schylkowosci czaséw, w ktérych zyje. Schytek epoki zostat
podkreslony w tej czesci powiesci wizjami millenarystycznymi — przede

I Typuunoeceruii Lt Muxaiinosuu (biografia), dostep: https://www.ukrlib.com.ua/bio/
printit.php?tid=15148.
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wszystkim powtarzanymi przez bohateréw pogloskami o ponownym
przyjsciu Mesjasza.

Ostatnia cze$¢ to mroczna wizja tozsamosci skolonizowanej, pozba-
wionej poczucia przynaleznosci do dziedzictwa kulturowego, zdegra-
dowanej do stuzalczego podporzadkowania wtadzy Petersburga. Kyriak
Satanowski (imie i nazwisko znaczace)™ to prowincjonalny zytomierski
nauczyciel wykorzystujacy swoje niezwykle zdolnosci do zastraszania
i podporzgdkowywania sobie uczniéw i wspdtpracownikéw. Jest potom-
kiem Turczynowskich, zna pisma Ilii, jednak nimi gardzi i §wiadomie
zrywa z przeszloscig. Bohater méwi wprost, ze jest ,Malorosjaninem”
i wyrzeka sie pretensji do odrebnosci narodowej, a takze pamieci o wia-
snych korzeniach. Podobnie jak jego przodek, Ilia trudni sie pismiennic-
twem, jednak pisana przez niego ksiega (,czarna ksiega”) to zapis ludzkiej
podlosci i degradacji. Jak zauwaza Wira Ahejewa:

W Trzech lisciach autor bardzo wyraZnie i konsekwentnie przeciwstawia pelnowy-
miarowy barok wiekowi XIX jako z jednej strony epoke wedrownych poetéw i filo-
zoféw, poszukujacych weigz nowych wrazen i wiedzy, nowych $ciezek, marzacych
o0 poznaniu §wiata z calg jego czarujacg zlozono$cig, a z drugiej strony — w prze-
ciwieistwie do niego — czasy obywateli §ci$nietych przez ciasne urzedowe mun-
dury, wiernych stlug imperium, skupionych na sprawach przyziemnych i blahych.”

W powiesci kluczowa jest figura ksiegi oraz zwigzana z nig refleksja nad
znaczeniem tradycji pisanej oraz uwarunkowaniami jej odczytywania.
W przypadku zrddet pisanych najwazniejszym mechanizmem pamieci
jest interpretacja, co Szewczuk sugeruje zaréwno na poziomie fabu-
larnym powiesci, ukazujac zmieniajacy si¢ stosunek kolejnych pokolen
Turczynowskich do zapiskéw 1lii, jak i na poziomie decyzji autorskich,
pozostawiajac sobie prawo do wlasnej wizji przeszlodci. Pisarz jest
w pelni §wiadom przywilejow, jakimi cieszy sie fikcja literacka, w tym
prawa do przekraczania granic prawdy, przedstawiania alternatywnych
wersji wydarzen, reprezentowania $wiadomosci narratoréw — nie tylko
tych zmyslonych, lecz takze postaci historycznych. Wykorzystujac jako
kanwe swojej opowiesci dokumenty historyczne oraz zabytki literatury

2 Patrz: Wira Ahejewa, W cieniu imperium..., op. cit., s. 348-349.
3 Jbidem, s. 351.
4 Astrid Erll, Kultura pamigci..., op. cit., s. 232.
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epok poprzednich, autor uzupetnia je, transformuje, dopisuje, odbiega
od zawartych w nich faktéw, czym w brawurowy sposéb przypomina,
ze literackie mimesis nie jest ,po prostu (re)prezentacja rzeczywistosci;
[pisanie literatury] to aktywny proces konstrukcyjny, kreacja rzeczywi-
sto$ci”. Opowiadajac o losach trzech pokolen rodu Turczynowskich,
Szewczuk konsekwentnie kreuje obraz katastrofalnych skutkéow zaniku
pamieci kulturowej, a ukazujac w czesci pierwszej wielobarwne, przesigk-
niete kontemplacjg natury i refleksja nad najwazniejszymi wartosciami
moralnymi uniwersum mysli siedemnastowiecznej, apeluje o tej pamieci
rewitalizacje.

Kategoria pamieci jest kluczowa nie tylko na poziomie linii fabularnej
utworu, lecz takze w planie narracji i gatunku. Wybér konwencji gatun-
kowej i strategii narracyjnej odwotuje si¢ zawsze do okreslonego kanonu
pamieci kulturowej*, czerpie z literackiego archiwum, ktére przez wieki
ksztattowato ramy interpretacyjne i oczekiwania czytelnikéw. W powiesci
L Typuunoscoruti Szewczuk czerpie z poetyki i estetyki baroku, doko-
nujac syntezy gatunkow: biografii, traktatu filozoficznego, literatury
kontemplacyjnej i teologicznej oraz przypowiesci z partiami komicz-
nymiw formie intermediéw. Wykorzystuje barokowe koncepty i alegorie,
komizm i groteske faczy z glebokg kontemplacjg i namystem nad ducho-
wym wymiarem rzeczywisto$ci. W taki sposéb tworzy ztozone barokowe
misterium, w ktérym sacrum tgczy sie z profanum, a $wiat wewnetrzny
bohatera stanowi odzwierciedlenie kosmosu. Na barokowos¢ prozy
Szewczuka zwracala uwage Anna Horniatko-Szumilowicz, wskazujac na
polifonicznos¢ charakterystyczng dla jego powiesci i opowiadan:

CuHTe3 CTUIBOBUX MPUHOMIB peai3yeThes, MK iHIIMM, 3MIICHHSM EIEMEHTIB
ecteTukd 6apoko i poManTu3Mmy [...] B. IlleB4yK, oaxH 3 HafHAMONEIIUBILINX HA
CBOTOJIHI TOCTITHUKIB JaBHBOI yKPATHCHKOI JITepaTypH, BUSIBHUB CBOIO OJIM3KICThH
nepeaycim 10 1001 6apoko i 1o Tak 3BaHOT0 6ApPOKOBOTO MHChMa TOOTO CTHIIIO,
SIKOMY 44 HE B HAWBHUIIIOMY CTYIICHI IPUTaMaHHi pi3HOronoccs, 6araToToOHHiCTh.

s Jbidem, s. 239.

¢ Tbidem, s. 229.

7 Synteza stylistyczna realizuje sie m.in. w wykorzystaniu elementéw estetyki baroku
i romantyzmu [..] W. Szewczuk, jeden z najwytrwalszych wspélczesnych badaczy dawnej
literatury ukraifskiej; szczegdlnie bliskie mu sg doba baroku i charakterystyczny dla niej styl,
w ktérym najwazniejsze sg réznorodnos¢ i wielotonowo$¢” — Anna Ioprstko-1ymnnosud,
Ilposa Banepis lllesuyka..., op. Cit., S. 74.
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Oleksandr Soleckyj twierdzi, ze do najbardziej charakterystycznych
cech barokowych w twérczosci Szewczuka nalezg: wielopoziomowo$¢
i ztozono$¢ tekstoéw, ich palimpsestowos¢ (cytaty, aluzje i odwotania do
innych tekstéw) i retoryka ambiwalencji®®. Kompozycja powiesci Iz
Typuunoscwruil jest wlasnie palimpsestem, kilkupietrows konstrukejg
zlozong z przeplatajacych sie fragmentéw, do ktérych naleza: remini-
scencje bohatera oparte na autentycznym tekscie z XVII wieku, rozdzialy
kontemplacyjne (sny, refleksje i iluminacje Ilii), fragmenty tekstu w tek-
$cie (szes¢ przypowiesci i trzy intermedia, sktadajgce sie na utwoér pisany
przez gtéwnego bohatera i zatytulowany Mgdros¢ przedwieczna). Jest to
wiec tekst skonstruowany zgodnie z barokowa koncepcjg ksiegi-modelu
Swiata, zawierajacej cala rozmaitos¢ zachodzacych w nim zjawisk™. Anna
Horniatko-Szumiltowicz okresla te barokowos¢ prozy Szewczuka mianem
,Synkretyzm”?°.

W planie narracyjnym autor wybiera konwencje autobiograficzng
ujeta w forme reminiscencji. Powie$¢ to fabularyzowana autobiografia
oparta na zabytku literackim — siedemnastowiecznych zapiskach Ilii Tur-
czynowskiego, wedrownego diaka, nauczyciela, absolwenta Akademii
Kijowsko-Mohylanskiej. Wydarzenia opisane przez barokowego myslicie-
la-wedrowca wyznaczajg gtéwng linie fabularna powieéci i kierujg uwage
ku sposobom, w jakie pamie¢ jednostkowa utrwala minione wydarzenia.
Odwotanie do tego typu pamieci nadaje narracji subiektywizmu i ujmuje
proces pamietania w kategorie interpretacyjne, gdyz , [plamie¢ indywidu-
alna jest dynamicznym procesem, w ktérym kazdorazowo w inny sposéb
wnika sie w przesztos¢, w zaleznosci od warunkéw i potrzeb terazniejszo-
$ci”™. Autobiografia to najbardziej narracyjny system pamieci jednostko-
wej 1 najczestszy mechanizm pamieci literackiej i kulturowej**. Historia
zycia Ilii Turczynowskiego zostala wpisana w podwdjny tekst autobio-
graficzny. Pre-tekstem utworu jest wspomniane $wiadectwo historyczno-

® Onexcaunp Coneubkuii, Banepiti llesuyx i 6apoxko, ,JuocnoBo. Llomicsuuuii
HAYKOBO-METOAMYHIH XypHai1 MiHicTepcTBa OCBITH 1 HayKH YKpaiHu” nr 10/2010, s. 36 [dostep:
http://lib.pnu.edu.ua].

¥ Jbidem.

20 Anna Horniatko-Szumiltowicz, Tpaduyii yxpaincerkozo 6apoko 6 icmopuunii npo3si
Banepisn Illesuyxa, ,Annales Neophilologiarum” nr 1/2003, s. 25.

2 Aleida Assmann, Miedzy historig a pamigcig. Antologia, Warszawa 2013, s. 213.

22 Astrid Erll, Kultura pamigci..., op. cit., s. 227-229.
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-literackie, ktore wtérnie, na poziomie fabuly, zostaje ujete w forme
zapisywanych u schytku zycia wspomnien bohatera. Narracja autobio-
graficzna zostala ujeta w figure ksiegi (,ksiegi zycia”), stowo zapisane
staje sie wiec silg sprawcza pamieci indywidualnej, a za sprawg charak-
terystycznej dla Szewczuka uniwersalizacji §wiata przedstawionego® —
réwniez historii wspélnotowej, odnoszacej sie do kategorii narodowych.

Ksiega jest symbolem gleboko zakorzenionym w europejskiej trady-
qji literackiej, stanowi tez motyw bardzo czesto wykorzystywany przez
tworcow literatury postmodernistycznej. Natalia Horodniuk w analizie
zwigzkoéw miedzy poetyka baroku a poetyky postmodernizmu podkresla,
ze strategia obrazowania neobarokowego nieprzypadkowo stata sie jedng
z ulubionych form narracyjnych postmodernizmu i wynika z podobien-
stwa refleksji kulturowo-filozoficznej*. Bohater pierwszej czesci tryptyku
jest ,czlowiekiem ksiegi”; wyksztalcony i refleksyjnie nastawiony do rze-
czywistosci, interpretuje swoje zycie w kategoriach narracji domagajacej
sie utrwalenia na pi$mie. Jak zauwaza Walentyna Kidalowa, dla Ilii Tur-
czynowskiego przetworzona w tekst pamie¢ o wlasnych doswiadczeniach
stanowi jedyng mozliwos¢ doglebnego ich przemyslenia i zrozumienia,
zachowania cigglosci autobiograficznej, ale tez wpisania swojego zycia
w ciag wydarzen historycznych. Pisanie ratuje go przed ,zagubieniem
sie w czasie i kulturze”. Napisana przez Ilie w pierwszej czesci tryptyku
ksiega jego zycia zostaje przekazana kolejnym pokoleniom (synowi i wnu-
kowi). Autobiografia wedrownego filozofa staje sie lgcznikiem miedzy
epokami, a na podstawie stosunku, jaki wyraza wobec niej bohater dru-
giej czesci tryptyku, Petro Turczynowski, mozna twierdzié, iz pozostaje
ona zywym Zrédtem pamieci i tozsamosci. Ksiega zycia Ilii Turczynow-
skiego jest cennym skarbem w bibliotece jego wnuka, ktdry zrzekt sie za
nig czesci majatku rodzinnego. Petro podkresla, ze pamieé¢ przodkéw
jest dla niego wazniejsza niz majatek, siega po zapiski dziada w chwilach
wyjatkowego smutku, poszukujac w nich odpowiedzi na nurtujgce go
problemy. Odczuwa wobec przodka zaréwno szacunek, jak i wspétczucie,
werbalizuje takze zal, iz czasy, w ktorych zyt Ilia, przeminely bezpowrot-
nie, ze nigdy sie nie spotkaja i nie bedg w stanie wymieni¢ do§wiadczen.

% Jlronmmna TapHAIHHCEKA, XVO0OICHA 2aNaKMUKA..., OP. Cit., S. 99.
24 Haranis ['oponHiok, 3uaku neobapokogoi kyiomypu..., op. Cit., s. 29.
* Banenruna Kinanosa, lepoge napodiiosanns..., op. Cit., s. 106.
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Jednoczesnie podkresla, ze dziad znalazt w nim rzetelnego i wiernego
czytelnika, przez co pamieé o przesztosci zostata zachowana. Schytko-
wos¢ epoki, w ktérej zyje bohater drugiej czesci powiesci, podkreslony
zostal poczuciem przemoznego zalu, o ktérym Petro wspomina w nocnej
rozmowie ze wspomnieniem dziada:

[...] HiKOJH, HIBBIKM HE 3MOXY s, iy, NPUATH a0 TeOe HABITh TIHHIO — MU
PO3MHHYIIHCH Y ILOMY CBITi. €MWHUHA cIIOCiO, Iixy, 3’€THATHCS MeHi 3 TOOO0I0 —
mocIiBuyBary To0. [...] JJuBHi Houi OyBaroTh, nixy. Taki HOUi, KO i cripaB/i MOXKHA
MOBIPUTH B Ka3Ky 41 B HEOMIHIIO. | 51 BipIO B Ka3Ky, 1110 TH 3HAB PO MEHE, 00 KHUTY
CBOIO SIKOMYCh YHTAJIbHUKY IIOCHJIAB. TH MOC/IAB CBOIO KHUT'Y HalpETEeNbHILIOMY
YUTATBHUKY: BiH YMTAE ¥ MEPEUUTYE Ti, 1 CIIBUYTTS HOTO — HIOM BOTHSIHA KBiTKa
cepen Ho4i. Brionstocs TBOTH mam’sTi, iy, ajie He epecTaro 4epes3 Te CIiBIyBaTH
TOO1: %kKaJIb MEHE 3'ifae, JKaJIKUH Kab! 2

Ksiega to centralna figura tworczo$ci Walerija Szewczuka, ukazana jako
kod dostepu do przesztosci i dziedzictwa kulturowego®, nie jest to jednak
jedyny w powieéci obraz symboliczny o proweniencji barokowej. Bohater
Szewczuka mysli alegoriami zaczerpnietymi z barokowego imaginaruim,
a swoje refleksje wraza w formie przypowiesci i iluminacji:

[...] melt mepcoHaXX MUCITUTH 00pa3aMH-CUMBOJIAMHE, BUCIOBIIOE CBOI MOTIISAN
y TpuTueBiii GopMi, ymarodMch 10 aneropiii i Meradop, y KOHTEKCTi SKHX
aKTyaJIi30BaHO BOKIMBI CBITOMISAHI Ipobiemu.

Co znamienne, wyrafinowany sposéb myslenia bohater wyniést z Akade-
mii Kijowsko-Mohylanskiej:

% [...] nigdy, przenigdy nie uda mi sie, dziadku, spotka¢ z Toba, nawet jako cien - roz-

minelismy si¢ w tym $wiecie. Jedyny sposob, dziadku, wjaki moge sie z toba skontaktowaé, to
okazujac ciwspdlczucie. [...] Bywaja dziwne noce, dziadku. Takie noce, kiedy naprawde mozna
uwierzy¢ w bajki lub dziwne opowiesci. A ja wierze w bajke, ze wiedziales o mnie, bo skie-
rowales swojg ksiege do jakiego$ czytelnika. Skierowale$ swoja ksiege do najuwazniejszego
czytelnika: ktéry czyta jg weigz od nowa, a jego wspdlczucie jest jak ognisty kwiat w $rodku
nocy. Chyle czota przed pamiecia o Tobie, dziadku, ale nie przestaje Ci z tego powodu wspdl-
czud: zal mnie ogarnia, wielki zal!” — Baxepiit LlleBuayk, Tpu aucmku 3a iknom, op. cit., s. 239.

7 Onexcauap Coneuskuit, Bazepiii Lllesuyk i 6apoxo, op. Cit., s. 36.

28 [..] postaé ta mysli obrazami symbolicznymi, wyraza swoje poglady w formie przy-
powiesci, odwotujac sie do alegorii i metafor, w kontekscie ktérych aktualizuja sie wazne pro-
blemy §wiatopogladowe” — Ipuna [pwinxo, , Texcm sk KoHOeHcamop KyAbmypHoi namw’ami’...,
op. cit., s. 39.
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51 5K MHCITIO TaK [...] IK MEHE HAaBYEHO B aKaaemii.>’

Takluczowa dla ukrainskiej kultury instytucja uksztattowata psychike Tur-
czynowskiego i uczynila go przedstawicielem ukrainiskiej kultury elitarne;.

Ilia Turczynowski jest reprezentantem charakterystycznej dla epoki
baroku wrazliwosci metafizycznej; interpretuje rzeczywistos¢ jako rodzaj
misterium, w ktérym $wiat realny stanowi znak rzeczywistosci nadprzy-
rodzonej*. Ten typ odczucia rzeczywisto$ci opiera sie na kodzie pamieci
kulturowej, ujetej w symbole i metafory. Poza ksiega do najczesciej poja-
wiajacych sie w utworze symboli nalezy koto. Bohater postrzega samego
siebie jako jednostke wpisang w obracajacy sie krag wydarzen, ktory
determinuje jego zycie. Uniwersalny symbol kota realizuje sie najpelniej
W nastepujacym cytacie:

TyT Tex 51 3aBOAYYIO KOJIO, a iX y )KUTTI, Ha MOIO TyMKY He repenigyuTy. YacoMm i cBiT
06aunUTHCSI MEHI SIK BEIMYE3HA MEPEeXka, CIUIETeHA 3 OLIBIINX YH MEHIIHX Kilelb, —
B KOJIO CKJIaJJa€ThCS JKUTTS JIIOACHKE, B KOJIO CIUTITAIOThCS JyMKH 1 6axanHs. Of
BIIYYTTS MHO)KMHHOTO HAKIJIQJaHHS IIMX KT MOXKHA 1 y Bi4ail ymacTtu: ae TyT
MOYATOK a JIe KiHEeI[b? 3MAETHCS 4aCOM, 1110 TIOYATKY 1 KiHIIs TO/Ti ITYKATH, MAJICHHKOMY
MO3KOBI JIFOZICEKOMY HECHJIa OXOIIUTH TOH BEJIETEHCHKUH YCECBIT KiJelb.*!

Ruch kotowy to jedna z podstawowych kategorii filozoficznych Hryho-
rija Skoworody, ktéra korzeniami tkwi w tradycji filozoficznej antyku
1 wezesnego chrzescijanstwa, przede wszystkim w mysli Pseudo-Dio-
nizego Areopagity. Obraz kola pojawia sie w pracach ukrainiskiego filo-
zofa, oprocz storica, ziarna i weza gryzacego wlasny ogon, jako kluczowe
symboliczne ujecie Boga, ktdry jest poczatkiem i konicem?®. Do arsenalu

2 Mysle tak, [...] jak mnie nauczyli w akademii” — Baunepiit llleBuyk, Tpu aucmru 3a
8IKHOM, OP. Cit., §. 139.

3 Tbidem, s. 199.

3t Tutaj tez upatruje kota i sadze, ze w zZyciu nie da sie ich zliczyé. Czasami §wiat wydaje
mi sie ogromng siecia, utkang z wiekszych lub mniejszych kregéw — w ksztalt kota uktada sie
zycie ludzkie, w koto splataja sie mysli i pragnienia. Od poczucia wielokrotnego naktadania
sie tych kél mozna popas¢ w rozpacz: gdzie jest poczatek, a gdzie koniec? Czasem wydaje sie,
ze prézno ich szukaé, maly ludzki mézg nie jest w stanie ogarna¢ tego gigantycznego wszech-
$wiata zlozonego z kregéw” — ibidem, s. 84.

32 Denys Pilipowicz, Filozoficzny wymiar twérczosci Hryhorija Skoworody, praca doktor-
ska napisana pod kierunkiem prof. dr. hab. Wiodzimierza Mokrego, Krakéw 2006, s. 92-95
[dostep: https://ruj.uj.edu.pl].
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obrazowania barokowego nalezg réwniez personifikacje §mierci i stra-
chu®. Ta pierwsza ukazuje sie pod postacig mtodej kobiety i litosciwie daje
bohaterowi czas na dopisanie ksiegi zycia, drugi towarzyszy Ilii za mtodu
pod réznymi postaciami. Symbolem podkreslajacym znaczenie idei zako-
rzenienia (w kulturze, pamieci, przestrzeni) jest rowniez drzewo. Miody
Ilia widzi we $nie drzewo, na ktérym zamiast owocéw wisza glowy tych,
ktérych znal, zna lub dopiero pozna na drodze zycia*. Halyna Kosarewa
podkresla, ze odwolanie do barokowej symboliki jako narzedzia konstru-
owania §wiata wewnetrznego bohateréw pozwala okresli¢ powies¢ styli-
zacj3. Dazeniem autora jest, zdaniem badaczki, odtworzenie atmosfery
intelektualnej epoki, z calg zlozonoscig jej mysli:

[...] CIIOHYKOFO aBTOpA € MePeyCiM CTHIII3yBaTh CBIJOMICTh T4 MUCIICHHS JIIOIHHN
enoxu bapoko, mpocTexxuTH ii JyXOBHHUIT pO3BUTOK Ta METaMOP(O3H Ha TJIi BIYHAX
OiHapHUX KaTeropiit 1obpa i 31a. Bigrak 3a sxaHpoBoIO crienuikor BOHA TSDKIE 10
PO3IINPEHO] JiTepaTypHOI cTHITI3aIli] 3 6araTbMa acoIlialisiMy, 10 BUKOPUCTOBYE
CTHJIb TOTOYACHOI BHUILIYKaHOi JOOM Ul BiTBOPEHHA aTMOC(hEpH YMOBHOCTI,
eMOJIEMaTHYHOCTI, a7IeTOPUYHOCTI, pO3rayeHoi MeTa(opruIHOCTI TOII0.>

Ogromne znaczenie w powiesci Tpu aucmru 3a giknom odgrywa czaso-
przestrzen. Czas i przestrzen stanowia w powiesci nierozerwalng calos¢:
okres rozkwitu kultury barokowej zostal w pierwszej czesci tryptyku
skorelowany z topografig Hetmanatu, ukazang przez pryzmat wzmia-
nek o Akademii Kijowsko-Mohylaniskiej i jej ogromnej roli kulturowe;j.
W powiesci s Typuunoscwvruii dominujg obrazy rozkwitlej, bujnej
przyrody oraz przestrzenie otwarte, implikujace rozumienie zycia jako
wedréwki i wywolujace poczucie wolnosci. Swiat w tej czesdci tryptyku
okreslony jest jako ,szeroki i nieznany”, a jego eksploracja ma wymiar
duchowy if3czy sie ze zdobywaniem madrosci. Ilia méwi:

3 Banepiit HleBuyk, Tpu sucmiu 3a 6ikHom, Op. Cit., s. 84, 85, 86, 87.

3 Ibidem, s. 58.

3 [..] motywacja autora jest przede wszystkim stylizacja $wiadomosci i sposobu
myslenia czlowieka epoki baroku, przesledzenie jego rozwoju duchowego i metamorfoz na
tle odwiecznych binarnych kategorii dobra i zla. Zatem zgodnie ze specyfiky gatunkows,
sklania sie on w strone szeroko zakrojonej stylizacji literackiej, zbudowanej na licznych sko-
jarzeniach, wykorzystujacej wyrafinowany styl epoki do odtworzenia jej atmosfery, wska-
zania konwencji, emblematyki, alegorii, rozbudowanej metaforyki itp.” - Fanuna Kocapesa,
Jasnvoceim Banepis Llleguyka..., op. cit., s. 81.
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51 6yB HeBIeBHEHMH 1 uepe3 Te obepekuuid. He BiguyBaB cebe maHoM Ha 3emu,
a TIJIbKM rOCTeM, SIKUH He 3Hae CBiTy, 00 3aHAJITO TOW 34A€THCSA HOMY LIMPOKHH.
VrieBHEHHM MOsKe OYTH TOA, 7S KOTO CBIT — BCE, L0 JIEKHUTH MIepel ounma.>

Przypisywanie topografii znaczen pozaprzestrzennych jest charaktery-
styczne dla prozy Szewczuka, a Marko Pawlyszyn dostrzega w tej prak-
tyce wymowe antykolonialna®, co w przypadku omawianej powiesci jest
stuszne, zwlaszcza jesli zestawimy obrazowanie przestrzenne pierwszej
czesci tryptyku z topografia czesci ostatniej. Przestrzen powiesci jest tez
$cile zwigzana z subiektywng pamiecig indywidualng, gdyz stanowi
obszar wspomnien bohatera o jego drodze duchowej. Hetmanat staje sie
wiec ,terytorium ducha”, miejscem pamieci w kilku jej wymiarach.
Aksjologiczny wymiar przestrzeni ukazany zostal w charakterystycz-
nych dla prozy Szewczuka toposach domu i ogrodu. Dom to miejsce,
z ktérego wyrusza i do ktérego powraca bohater-wedrowiec. Przestrzen
domu laczy sie w powiesciach Szewczuka z najwazniejszymi warto-
$ciami duchowymi i moralnymi, a takze z kategorig pamieci indywi-
dualnej i wspélnotowej. Jest przestrzenia bezpieczenstwa, chronigca
przed ,nagim §wiatem”®. W watku powrotu do rodzinnego domu autor
koduje apologie powrotu do korzeni wlasnej rodziny, kultury i narodu.
Co prawda w powiesci s Typuunoscokuti dom to dominium kobiet,
a te, obrazowane przez Szewczuka w sposéb skrajnie konserwatywny,
laczg sie nie tyle ze spokojem i kontemplacja, ile z ktopotami i bieganing
dnia codziennego — dlatego bohater, poszukujac ciszy i mozliwosci two-
rzenia, ucieka do ogrodu. W ogrodzie Ilia Turczynowski spisuje swoje
wspomnienia, kontempluje przyrode, oddaje sie rozwazaniom filozoficz-
nym, a takze spotyka ze §miercig. Figura ogrodu jest w prozie Szewczuka
skorelowana z koncepcjami Hryhorija Skoworody, a takze z kordocen-
tryczng ideg ,ogrodu serca”, w ktérej zakodowany jest postulat samodo-
skonalenia®. Ogréd jest tez obrazem mikrokosmosu, w mysli Skoworody

3¢ ,Nie bytem pewien i dlatego pozostawatem ostrozny. Nie czulem sie panem na tej
ziemi, a jedynie go$ciem, ktdry nie zna $wiata, bo wydaje mu sie on zbyt szeroki. Pewnym
moze by¢ ten, dla kogo $wiat jest wszystkim, co ma przed oczami” — Banepiii llleBuyk, Tpu
JIUCMKU 34 BIKHOM, OP. Cit., §. 119.

37 Marko Pawlyszyn, Zaklinanie Europy Srodkowej. Przestrzen geopolityczna a wspdlczesna
literatura ukrainiska, ,Poréwnania” nr 5/2008, s. 127-142..

38 Banepiit ILleBuyk, Tpu aucmu 3a 6ikHom, Op. Cit., S. 72.

* Poman Koporoncekuii, Y nowykax enympiwnsoi moounu, Kuis 2002, s. 50.



»Lek na amnezje kulturowa”... 45

odzwierciedla zwigzek miedzy wszechswiatem i stanowiacym jego odbi-
cie czlowiekiem*. Bohater, siedzac w sadzie przy pasiece, odtwarza na
papierze dzieje wlasnego zycia:

[...]10CB, 5 CHKY OTOYEHHH TyI0BOIO THILIEIO, IIPO Ky BAOMA I MPisITH FO/i; TOBKOJIA
0314 COHI, SIKe 51 3aBKIM JIIOOUB 1 sIKe 1 Tenep Mo muUporo Ayeto. JIroomto
CIIyXaTH SIK TYIYTh OJDKONH, 1 CTEKUTH 32 IXHIM IUBHUM, YJIATOKCHUM >KUTTSIM,
aJUKe HeMa€e KOMaxH IUIaXEeTHIIO] 3a 11F0; IIeJIECTUTH 0111 MOTO KypeHs TOpouKacTa
TpaBa, IiJ| Ie¥ TUXUIA, JIariAHU# CYTIPOBI EPO MOE ITHIIIE JIETKO i BIJIbHO; B CAMOMY
KypeHi ITaxHe MEeJIOM 1 CyXHM 31JUIsIM: 4eOperieM, MaTepHHKOIO Ta PyM STHKOM. #

Przestrzen w czesci pierwszej ma znamiona rajskie, zbudowana jest na
obrazach przesigknietej blaskiem storica bujnej roslinnosci, wiosennego
iletniego spokoju, szumu wody i wiatru. Przyroda jest bez watpienia jed-
nym z gléwnych bohateréw powiesci Inis Typuunoscvkuii, ma wymiar
sakralny*, stanowi zrédlo iluminacji duchowych bohatera i odzwierciedla
czystos¢ jego $wiata wewnetrznego. Natura jest obiektem kontemplacji
1lii, daje mu natchnienie i pozostaje $cisle zwigzana ze sferg wartosci. Ilia
Turczynowski czerpie z niej sile, spowiada sie jej, méwi wprost o swo-
jej mitosci do storica, ktére w mysl filozofii Skoworody nabiera znaczen
archetypowych jako symbol wiecznosci i absolutu. Jak pisze Denys Pili-
powicz:

[...] wieczno$¢ ukazuje sie nam poprzez $§wiatlo symbolizowane przez slorice,
ktére dla [...] Skoworody odgrywa role archetypu.®

Relacja z naturg przeklada sie na stosunek bohatera do ludzi, ktérych
stara sie rozumie¢, ktérym stara sie wybaczac i z ktérymi stara sie szu-
ka¢ porozumienia. Ilia unika konfrontacji, nie ,sieje zla”, nie odptaca

4° Ibidem, s. 21.

4 I oto siedze otoczony cudowny cisz3, o ktérej w domu nawet nie moge marzy¢;
wszystko zalane jest stoicem, ktdére zawsze kochalem i ktdre teraz chione calg duszs. Lubie
stuchaé brzeczenia pszcz6ti obserwowad ich dziwne, harmonijne zycie, bo nie ma owada szla-
chetniejszego od nich; wysoka trawa szelesci obok mojej altany; przy tym cichym, delikatnym
akompaniamencie moje piéro pisze lekko i swobodnie, a w samej altanie pachnie miodem
i suchymi ziolami: macierzankg, lebiodkg i rumiankiem” — Banepiii ILleBuyk, Tpu aucmru 3a
8IKHOM, OP. Cit., S. 53.

42 Ibidem, s. 103.

# Denys Pilipowicz, Filozoficzny wymiar..., op. cit., s. 124.
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nienawiscig za krzywde. Czlowiek kochajacy swiat kocha réwniez ludzi,
a Turczynowskiego przepeinia miloéé i madrosé, ktére stara sie przeka-
za¢ potomnym. Bohater to posta¢ skonstruowana zgodnie z majacym
barokowg proweniencje rozpoznaniem kondycji czlowieka w $wiecie;
bezradny wobec ogromu wszechiwiata, jest jednoczesnie tego wszech-
Swiata soczewky:

Orte GapoKoBe YCBiJOMJICHHS JIIOMHOIO CBOET MaJIOCTi i Oe3mopagHoCTi B Orpomi
BCECBITY, KOCMI3M CBITOBIIYYTTS, NEPEHHATICTh TPAriuHOI HECIHiBMiPHICTIO
0€3MeXHOCTI BCEJICHCHKOTO MAKPOKOCMY it He30arHEHHOCT1 MiKPOKOCMY JIFOIICHKOT
ny1i 3Haliome OinbuiocTi repois Banepis Llleuyka.*

Targana walka wewnetrzng, rozedrgana i kontemplacyjna dusza Ilii Tur-
czynowskiego jest wcieleniem skoworodianskiej idei mikrokosmosu®.
Kluczowe miejsce w topografii powiesci odgrywa Akademia Kijow-
sko-Mohylanska, zrédlo tradycji intelektualnej, spoiwo taczace ukrainisky
elite szerzacg nastepnie swojg wiedze w Ukrainie i poza jej granicami:

Wedlug Szewczuka integralno$é¢ kultury narodowej zapewnia przede wszyst-
kim obecno$é¢ przelomowej instytucji — Akademii Kijowsko-Mohylanskiej. Jego
bohaterowie-pisarze czujg sie czlonkami §wietego bractwa, fatwo rozpoznajg sie
w najdalszych podrézach, w najniebezpieczniejszych miejscach. Eaczy ich duch
macierzystej uczelni, w razie potrzeby postuguj sie niezrozumialg dla postron-
nych facina, wymieniajg odrecznie pisanymi ksigzkami. Absolwenci akademii
tworzg dziefa dla calego srodowiska intelektualnego Ukrainy, szerza wiedze
zdobyta w Kijowie, afirmuja wlasne wartosci, przede wszystkim poprzez szkote,
Cerkiew i teatr. Wychowankowie akademii nigdy nie tracg z nig kontaktu, nadal
determinuje ona ich orientacje zZyciowe, zapewnia poczucie przynaleznosci do
wyksztalconej elity.+

Wiedza wyniesiona z akademii jest Swiattem przewodnim w zyciu boha-
tera i faczy sie nierozerwalnie z systemem wartosci moralnych. Wspo-

4 Owa $wiadomo$¢ wlasnej malosci i bezradnoéci w ogromnym wszech$wiecie,
kosmiczny wymiar §wiatopogladu, fascynacja tragiczng dysproporcja nieskorczonosci
makrokosmosu i niezrozumialo$cia mikrokosmosu ludzkiej duszy sa znane wiekszosci boha-
teréw tworczosci Walerija Szewczuka” — JTronmiia TapHamHCbKa, Xy000icHs 2a1AKMUKA...,
op. cit., . 106.

4 Jbidem, s. 106.

46 Wira Ahejewa, W cieniu imperium..., op. cit., s. 344-345.
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mnienie o Alma Mater pomaga Ilii przetrwac¢ trudne chwile, determinuje
jego spos6b myslenia, a takze czyni z niego twérce kultury wysokiej.
Wspominajac wiedze wyniesiong z akademii, Ilia postanawia napisaé
wlasne dzielo - zbidr przypowiesci pt. Mgdros¢ przedwieczna:

1, sIx He TMBHO MOXKE 1€ IPO3BYYATH, JTIOON YHTAIBHUKY, ajle caMe B TY BaXKKY
IUIs MEHE XBIJIMHY 3rajiaB st 1100y alma mater cBoro — KHiBCbKy akaiemiro, 3rajias
BUCTaBH, SIKi IPpaJIUCS [IOPOKY B 4ac peKpeallii [...] 3acBITUBCh y MEHI HATXHEHHHH
BOTOHB, 1 51 BUPIIIMB: KOJIM 3BITBHIOCS 3 HAIlacTi, 3BEPHYCS 110 CBiTY 31 cBoiM Cit0BOM.
[...] He cMixXoTBOpelb 5 1 HE AT CMIXOTBOPCTBA B XKUTTA NMPUHIIOB. S Hamuury
JUISl IIbOTO CBITY Jpamy 4YH B’I3aHKY NPUTY, YPOUMUCTO Ha3BaBIUM ii Myopicme
npeosiuna, — oce it Oyne MyapicTh, SKa HE TITBKH 3TOJIOCHTH MOI AYMKH iHIIUM
JIOZISIM, aJIe TI0-CBOEMY OYHCTUTD i MeHe.*

Autor ukazuje wychowankoéw kijowskiej uczelni jako wspélnote pola-
czong zamilowaniem do wiedzy i checig poznawania $wiata. Jak pisze
Wira Ahejewa, wychowankowie akademii tworzg w calej Ukrainie spo-
tecznosé intelektualng, przyczyniajac sie do rozwoju kultury i kultywujac
wiedze przekazang im w czasach nauki. Ciggloé¢ przekazywanej przez
pokolenia tradycji intelektualnej podkresla rozmowa wnuka Ilii Turczy-
nowskiego — Petra — z poznanym we wsi Rudiwce diakiem. Rozpoznajac
w nim wychowanka akademii, Petro proponuje wymiane ksigg i wskazuje
na istniejgcg w jego rodzinie historie zwigzkéw z akademis:

A tex niiimoB g0 ¢inocodii — MOBHUB s — e 1 MPOBYMBCS HA Hil miwii pik. [Ticis
TOTO PYILUB, SIK 1 BU, IIyKATH MIiCLIs POXHUTKY. Tak caMo KOJIUCh yYHHUB Miii 6aTbKO
Ocrar i i Mmii, HecriokiiiHa ayma s TypunHOBChKHH. A nuTaB s, nane CaBuuy,
Bifl TOTO, IO 1 B MEHE € KHIDKHUIIA 3 BipIIaMK Ta BCUIAKUMU 3aITUCaMH, MU MOTJIH O
npu J06pilt HAroi Ta 3roi HUMHU OOMIHATHC.*

4 I cho¢ moze to zabrzmi dziwnie, drogi czytelniku, ale wiasnie w tym trudnym dla
mnie momencie przypomniatem sobie mojg ukochang Alma Mater — Akademie Kijowska,
przypomniatem sobie sztuki, ktére co roku grano podczas rekreacji [...] Rozpalil sie we mnie
natchniony ogien i zdecydowatem: kiedy zostane uwolniony, zwrdce sie do §wiata moim Sto-
wem. [...] Nie jestem kuglarzem i nie dla kuglarstwa przyszedtem na $wiat. Napisz¢ dramat
lub zbidér przypowiesci, uroczyscie nazywajac go Mgdroscig Przedwieczng, 1 bedzie to madrosé,
ktéra nie tylko odstoni moje mysli innym, ale w jakims§ stopniu oczysci takze mnie samego” —
Baunepiii LlleBuyx, Tpu nucmku 3a gikHoM, Op. Cit., S. 31-32.

4 Jaréwniez doszedlem do filozofii - rzeklem — i studiowalem jg przez caly rok. Potem
wyruszylem, podobnie jak i pan, w poszukiwaniu zarobku. Méj ojciec Ostap i méj dziadek,
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Catkowitym przeciwiefistwem kijowskiej akademii jest szkola w Zyto-
mierzu, w ktérej uczy Kyriak Satanowski. Jest to miejsce strachu i tepej
tresury, ktérej celem ma by¢ produkcja bezmyslnych, zaleknionych stug
imperium. Miedzy uczniami a nauczycielami nie ma zyczliwosci, wspdl-
noty wiedzy ani wspodlnoty zainteresowan; kadra nauczycielska nie jest,
jak w przypadku wychowankéw Akademii Kijowsko-Mohylanskiej, brac-
twem intelektualnym; miedzy nauczycielami panuje nienawis¢, a kazde
niepowodzenie wzbudza podlg rado$é. W ogdle przestrzen trzeciej czesci
tryptyku jest ukazana w opozycji do topografii czeéci pierwszej. Swiat
Kyriaka Satanowskiego, pozbawiony piekna, ograniczony i zamkniety,
determinuje horyzont mysli gléwnego bohatera i jego wspdtmieszkan-
céw. Zytomierz to ponura prowincja, intelektualna pustynia, ktérej
atmosfera odbiera chec¢ do zycia, a wzbudza jedynie nude i przyziemne
zainteresowanie intrygami. Przybyly do miasta Satanowski opisuje je
jako nieciekawe, bezbarwne:

I1roB i po3uBISBCS HABCi014, BUIIIYKYIOUH B JIFO/ISX Ta OyJHHKAX T€, 10 BapTO OyII0
0 3amam’sTaTH, ke [e MICTO MaJIO CTaTH JOBFOTPUBAIMM MOIM ociamsaim. OqHak
1 BynuL, 1 jironu OysI IOCUTh HEBHpa3Hi.*

Przestrzen trzeciej czesci zostala skonstruowana za pomocg obrazéw
klaustrofobicznego miasta, szarych wnetrz i deszczowej, stotnej pogody.
Obrazy storica i zieleni, dominujace w czesci pierwszej, zostaly zastgpione
opisami deszczu, zimna, zmroku i nocy. O ile niemal w calej powiesci L
Typuunoscwvruii deszcze byly charakteryzowane jako ozywcze i oczyszcza-
jace, o tyle w ostatniej powiesci tryptyku stajg sie meczace i dokuczliwe
(,,[...] cisIBCSI HYTHUH, HABIOKYWIMBHIA TOIIT”)*.

Fabula rozgrywa sie w wiekszosci w ciasnych pomieszczeniach miesz-
kan, w tym w pustym, pozbawionym ciepta i przytulnosci wynajmowa-
nym pokoju Satanowskiego, w przygnebiajacych salach szkolnych, gdzie

niespokojna dusza Ilia Turczynowski, kiedys zrobili to samo. A zapytalem, panie Sawyczu,
gdyz tez mam ksigge z wierszami i wszelkiego rodzaju notatkami. Gdyby nadarzyta si¢ okazja,
mogliby$my sie nimi wymieni¢” - ibidem, s. 162.

4 Szedlem irozgladalem sie na wszystkie strony, wyszukujac w ludziach i budynkach
czego$ wartego zapamietania, w koricu to miasto na diugo mialo staé sie miejscem mojego
zycia. Jednak zaréwno ulice, jak i osoby wydawaly sie raczej niewyrazne” — ibidem, s. 409.

s [...] mzylt meczacy, nudny deszcz” - ibidem, s. 506.
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dominuje strach i slepa tresura, oraz na zimnych deszczowych ulicach.
Przestrzen jest odzwierciedleniem relacji miedzyludzkich i stanu ducho-
wego gléwnego bohatera. W trzeciej czesci powiesci nieobecne s3 uczucia
mitosci, wspélczucia, nie ma tez prawdy, a w stosunkach miedzy bohate-
rami przewazajg lek przez donosami, wyrachowanie i intrygi. Atmosfere
tej czesci powiesci przenikaja dojmujaca pustka i smutek. Swiat przyrody
ogranicza sie tu do obrazu samotnego, wynedznialego zwierzecia —konia,
ktory blgkajac sie po ulicach, bezskutecznie szuka schronienia.

Rzeczywisto$¢ ostatniej odstony tryptyku Tpu aucmku 3a éiknom to
ukazany w krzywym zwierciadle $wiat manekinéw, skonstruowany —jak
1 wszystkie pozostale czesci — nie tyle w celu odtworzenia realiéw epoki,
ile wyrazenia idei, iz zerwanie lgcznosci z bijacym w przeszlosci zrédlem
tradycji jest rownoznaczne z utrata tozsamosci i orientacji moralne;j.
Poglad ten, dos¢ zachowawczy i by¢ moze nie zawsze znajdujacy odzwier-
ciedlenie we wspodtczesnych realiach, w przypadku ukrainskim pozostaje
weigz aktualny.
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Dekolonizacja pamieci:
powies¢ Tini 3Huxomi*

Z bohaterami powiesci Tpu nucmku 3a ¢ikHom rozstajemy sie w polowie
XIX wieku, ukazanego jako czas politycznej zaleznosci. Gtéwny bohater
trzeciej czesci tryptyku Kyriak Satanowski jest wcieleniem $wiadomosci
skolonizowanej, odcinajgcej sie od pamieci o przeszlosci i opowiadajacej
sie po stronie kultury imperialnej. Tryptyk jest epickg wedréwkg prowa-
dzacg od czaséw rozkwitu ukrainskiej mysli filozoficznej i literackiej do
okresu politycznego zniewolenia. W powiesci Tini snuxomi (2002) Szew-
czuk ukazuje proces odwrotny — polegajacy na stopniowym wyzwalaniu
sie z kulturowej oraz psychologicznej zaleznosci i budzeniu tozsamosci
narodowej podmiotu skolonizowanego. Bohaterem tej powiesci jest Teo-
dor Temnycki — zyjacy na przetomie XVIII i XIX wieku (akcja powiesci
rozpoczyna si¢ w roku 1817) potomek dawnego poleskiego rodu szlachec-
kiego, ktdry z oficera armii rosyjskiej zmienia sie w badacza rodowych
i narodowych dziejéw, by ostatecznie okazaé sie autorem dzieta Icmopis
Pycie (Historia Rusow), fundamentalnego dla ukrainskiej idei narodo-
tworczej opartej na mesjanistycznej koncepcji romantykéw ukrairiskich.
Icmopis Pycis to tekst, ktory odegrat kluczowgq role w , przyblizeniu rodzi-
mych tradycjiidziejow ojczystych w ogdle, zaréwno tych mocarstwowych
i heroicznych, jak i niewolniczych i cierpietniczych, z wyraznym przesta-
niem mesjanistycznym”>. We wstepie do wydania tego utworu z 1991 roku

! W tym rozdziale wykorzystuje fragmenty dwéch swoich artykuléw: polskojezycznego -
Zycie jako wedréwka. Topos drogi i wedrowca w powiesci Walerija Szewczuka , Tini snuxomi”, ,Stu-
dia Ukrainica Posnaniensia” t. VI1/2019, s. 193—203 i opublikowanego w jezyku ukraifiskim:
Cumesoniuna monozpagis..., op. cit., s. 119-130.

% Stefan Kozak, W kregu mysli i koncepcji Bractwa Cyryla i Metodego, [w:] Stefan Kozak,
Z dziejéw Ukrainy. Religia, kultura, mysl spoteczna. Studia i szkice, Warszawa 2006, s. 176.
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Szewczuk okresla go mianem najwazniejszego zabytku ukrainskiej mysli
narodowo-politycznej korica XVIII wieku i podkresla, zZe to jeden z tek-
stow, ktore hamowaly proces rozpadu ukraifiskiej idei narodowe;j:

[..] 3HAUYHOIO MIpOIO0 BIUIMBAjdM Ha CyYacHHKIB Ta HAIagKiB 1 IO-CBOEMY
aKyMyIIOBaJl HalliOHAJIbHY SHepriio, mo0 BOHA, HIOM CTPyM, MOTEKJIa MOTIM
[0 apTepisix HApOIHOTO TiJla, BUTBOPIOKOYM HOBHUil piBEHb CaMOCBIZIOMOCTI Ta
raJbMyIOuH TBOpEHHS (pepMeHTIB HaIllOHAIBFHOTO po3nany.>

Powigzanie utworu o takim znaczeniu z bohaterem powiesci podnosi
range tego ostatniego i ukazuje go jako wcielenie budowniczego i rekon-
struktora ukrainskiej tozsamosci.

Jak zauwaza Serhij Jakowenko, Teodor Temnycki jest wyrazicielem
Swiatopogladu oraz postawy zyciowej samego autora, a punktéw stycz-
nych miedzy nimi badacz upatruje w swiatopogladzie (oddanie pracy,
waga przywigzywana do zakorzenienia kulturowego), w zyciorysie (wyco-
fanie sie z zycia oficjalnego, odmowa stuzenia imperium), pochodzeniu
(polsko-ukrainskie korzenie), a takze — czy moze przede wszystkim —
w trudzie rekonstruowania dziejéw na podstawie dostepnych swiadectw
przeszlosci. Jakowenko pisze:

Bnepe [1leBuyk Tak IOOKO BXKUBAETHCS HE TPOCTO B IIEPCOHAXKA, CHOPIAHEHOTO
B ayci (MUTHA), a # B icTOpHKa, TOOTO HiOM piBHOTO cO0i 3a paxoM, HamIIAIOIN
HOro CBOEIO IIPUCTPACTIO T'€PMEHEBTA, IlIyKaya OCTATOYHOTO CEHCY B iICTOPUYHUX
JOKyMEHTaX, MeMyapax, IpUTIaX, CHMBOJIAX, OAHUM CJIOBOM — JICTEKTHBA TEKCTY,
a TaKkoX HerepeOOPHOro JOOHUTENs CTApOAaBHIX HarepiB i MPOCTO JIOACHKUX
JOKyMEHTiB.*

* ,[...] w ogromnym stopniu wplywaly na wspélczesnych i potomkéw i na swéj sposéb
gromadzily energie narodowa, by pdzniej jak prad plynela tetnicami ciala narodu, two-
rz3c nowy poziom samos$wiadomosci i hamujac proces jego rozpadu” — Banepiii [lleBuyk,
Heposeaoani maemnuyi ,Icmopii Pycig”, [w:] Icmopia Pycis, thum. IBan Ipay, KuiB 1991
[dostep: http://litopys.org.ua/istrus/rusive.htmy].

+ ,Po raz pierwszy Szewczuk tak gleboko utozsamia sie nie tylko z postacig spokrew-
niong duchowo (twérca), lecz takze z historykiem, czyli jakby réwnym sobie pod wzgledem
profesjonalnym, obdarzajac go swoja pasja hermeneuty, poszukiwacza ostatecznego sensu
w dokumentach historycznych, wspomnieniach, przypowiesciach, symbolach, jednym sto-
wem — detektywa tekstu, a takze zagorzatego miloénika starodawnych pism i zwyklych ludz-
kich dokumentéw” — Cepriit SIkoBerKo, 3nukomi mini Barepis [llesuyka..., op. cit., s. 14.
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Praca bohatera powiesci jest wiec tozsama z wysitkiem samego autora,
a 6w autotematyzm jest — zdaniem Serhija Jakowenki - jednym z tro-
péw pozwalajacych na wpisanie prozy Szewczuka w kontekst obrazo-
wania postmodernistycznego. Temnycki to kolejne wcielenie wedrowca,
poszukiwacza prawdy i medrca; jego obraz zbudowany zostal na powta-
rzajacych sie, przechodzacych z powiesci na powies¢ watkach odejscia
z domu, tutaczki i powrotu, a takze na motywie mozolnej pracy tworczej
nad dzietem literackim (w zaleznosci od powiesci dzietem tym okazujg
sie wspomnienia, rozwazania natury filozoficznej badz kronika dziejéw
rodzinnych). Fabuta powiesci Tini snuromi, podobnie jak wiekszosci utwo-
réw Szewczuka, opiera sie na schemacie ,,podrézy tozsamosciowej”, ktorg
narrator podejmuje wraz z decyzjg o opuszczeniu armii carskiej i powro-
tem do rodzinnego majatku. Motyw wedréwki jest silnie skorelowany
z kategorig pamieci® i osadza bohatera w warto$ciach kultury rodzime;j.

Kronika rodowa

Pod wzgledem gatunkowym utwor jest fabularyzowang kronika rodowsa,
w ktorej Walentyna Sobol upatruje podobienstw do barokowych tekstow
autobiograficznych Dmytra Tuptaly, Wasyla Hryhorowycza-Barskiego
czy dziennikéw Filipa Orlyka®. Autor nawigzuje tez do gatunkowej kon-
wencji silva rerum — formy pismiennictwa prywatnego, zwigzanego z kul-
turg szlachecko-ziemiansky’, ktore stanowi material pozwalajgcy odtwo-
rzy¢ obraz codziennosci szlacheckiego dworu:

[...] domowa ksiega zapelniana przez pana domu najrozmaitszymi tre$ciami:
od osobistych notatek poczawszy, poprzez zapiski i porady gospodarskie, prze-
pisy kulinarne i lekarskie, odpisy réznych dokumentéw, méw wygloszonych na
sejmach, sejmikach, trybunatach, wzory méw okolicznosciowych — weselnych,

5 Auna Mockanbuyk, Kouwyenm oopoza y cmpykmypi XyOOiCHbOI KapmuHu c8imy
B. llesuyka: mpadiyitini ma iHOu8idyaibHo-aémopcoki ckiadnuxu, ,,CUHONICUC: TEKCTH,
KOHTEKCTH, Mefis” nr 3 (11)/2015 [dostep: http://synopsis.kubg.edu.ua/index.php/synopsis/
article/viewFile/162/153].

¢ Banentuna Co6oib, Icmopiocoghis nayionaneroi idenmuunocmi (Ha npukaadi npayi
Banepis lllesuyka), ,Jlonenpkuii BicHuk HaykoBoro ToBapuctsa im. T. [lleBuenka” nr 5/2004,
S. 46.

7 Joanna Partyka, Szlachecka , silva rerum”jako Zrédio do badai etnograficznych, ,Etnografia
Polska” t. XXXII, z. 2/1988, s. 67-68.


http://synopsis.kubg.edu.ua/index.php/synopsis/article/viewFile/162/153
http://synopsis.kubg.edu.ua/index.php/synopsis/article/viewFile/162/153
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pogrzebowych, listy od przyjacidt i odpisy listéw waznych osobistosci; relacje
z réznych wydarzen politycznych i obyczajowych - do anonimowych utworéw
literackich, zwlaszcza panegirykéw, facecji, paszkwili, anegdot, epigraméw, fra-
szek i obscenicznych opowiastek.?®

Kroniki domowe sg istotnym zrédtem antropologicznym, ,dokumentem
szlachecko-ziemianskiego stanu $wiadomosci, zainteresowan, obycza-
jow, ogdlnie — Zroédlem wiedzy o kulturze™. Jako teksty skoncentrowane
na subiektywnej perspektywie pamieci jednostkowej, ztozonej ze ,wspo-
mnien i relacji ustnych, a takze wszelkich zapiséw o charakterze prywat-
nym, poczynajac od dziennikéw i korespondencji i koriczac na przykla-
dach ekspresji tworczej™*°, dtugi czas nie byly uwazane za wiarygodne
zrodla historyczne. Za sprawg toczonych od potowy XX wieku debat
nad narracyjnoscig historiografii i jej literackim wymiarem™ znalazly
sie jednak w polu badan historiografii, jako czes¢ ,historii prywatnej™?.
Stanowig tez materiat do szeroko rozumianych studiéw nad pamiecig?,
gdyz ich specyfiky jest ruch dwukierunkowy: z jednej strony budowane
na bazie pamieci, przesuwajg sie ,dzieki zapisanej narracji ku obsza-
rom historii”, z drugiej zas rezygnuja z perspektywy globalnej na rzecz
ogladu subiektywnego i indywidualnego, a wiec z ,historii” przechodzg
w obszar ,pamieci”. Jest to uwarunkowane przede wszystkim materia-
tem, z ktérego sg zbudowane, czyli wspomnieniami:

Gléwnym wnioskiem, jaki wyplywa z lektury kronik rodzinnych, jest dostrzezona
w nich pograniczno$é historii rodzinnej jako obszaru problemowego oraz synkre-
tyczno$¢ kroniki rodzinnej jako gatunku historiograficznego i wlasciwej dla tego
gatunku konwencji narracyjnej. Jak sadze, w obu przypadkach gtéwnym powo-
dem wykraczania historii rodzinnej i opowiesci o niej poza historie w kierunku
historii méwionej, a takze poza historie w kierunku pamieci, jest jej zrédlowa
materia wyj$ciowa, czyli wspomnienia.”

8 Ibidem.

9 Ibidem, s. 73.

° Violetta Julkowska, Miedzy pamigcig a historig. Przypadek historii rodzinnych, ,Sensus
Historiae. Studia interdyscyplinarne” nr 6/1/ 2012, s. 78.

 Ewa Domariska, Mikrohistorie..., op. cit., s. 90.

2 Tbhidem, s. 79.

3 Tbidem, s. 78.

4 Violetta Julkowska, Miedzy pamigcig..., op. cit., s. 81.

5 Jbidem, s. 79.
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Literacki potencjal wspomnien czyni z kroniki Zrédio znajdujace sie na
pograniczu dyskursu literackiego i historycznego, wedtug Elzbiety Rybic-
kiej dzieje sie tak gtéwnie ze wzgledu na transdyscyplinarnos¢ kategorii
pamieci jednostkowej’. Dowarto$ciowanie badan nad pamiecig wraz
z charakterystycznym dla postmodernistycznych nurtéw historiogra-
fii podwazeniem zasadnosci oddzielania historii od literatury” znala-
zlo odzwierciedlenie réwniez w metamorfozach wspélczesnej powiesci
historycznej®. Ewoluujac w kierunku ,epickiej historiografii”, powies¢
taka zaczela skupiac sie na ,tematyzacji i funkcjonalizacji historii w bada-
nym dziele literackim, przy zastosowaniu [...] metodologii wywiedzio-
nych zaréwno z teorii literatury, jak i historiografii”®. Wykorzystana
przez Szewczuka konwencja kroniki rodowej sytuuje sie wlasnie na
pograniczu dyskursu historiograficznego i literatury piekne;j*°. Obiera-
jac pryzmat historii prywatnej, pisarz przenosi charakterystyczng dla niej
koncepcje pamieci (rozumiang jako kategoria indywidualna, fragmenta-
ryczna, dynamiczna) w obszar refleksji nad szeroko zakrojonymi proce-
sami historycznymi. Kreujac autorski, bardzo subiektywny obraz dziejow
kolonizacji ziem ukraifiskich i ujmujac go w konwencje romantycznego
profetyzmu, Szewczuk sugeruje narracyjny, wrecz literacki charakter
wiedzy o przesztosci, a jednoczesnie podkresla role, jaka w badaniach nad
nig odgrywa interpretacja.

Ksiegi

Powies¢ Tini snurxomi zbudowana jest na kilku obrazach-kluczach, z kté-
rych najwazniejsze to: dom, drzewo i ksiega. Figura ksiegi — czy doku-
mentu pisanego — implikuje rozumienie rzeczywistosci w kategoriach
narracyjnych zaréwno w planie jednostkowych loséw bohateréw, jak
1 w szerszej perspektywie pamieci zbiorowej. Do arsenalu powiescio-
wych §wiadectw pisanych, determinujacych percepcje bohateréw, nalezg

16 Elzbieta Rybicka, Miejsce, pamigc, literatura (w perspektywie geopoetyki), , Teksty Drugie”
nr 1-2/2008, s. 22..

7 Natalia Lemann, Pomigdzy literaturg a historig — epicka historiografia, ,Zagadnienia
Rodzajéw Literackich” t. 50, nr 1-2, s. 158.

¥ Tbidem, s. 154.

» Ibidem, s. 173.

20 Joanna Partyka, Szlachecka ,silva rerum’.., op. cit., s. 67.
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i odnajdywane przez Teodora Temnyckiego dokumenty rodowe: zapiski
gospodarcze, prywatne notatki, listy jego przodkéw, jak i fragmenty two-
rzonej przez nich poezji oraz traktatéw naukowych. Na podstawie tych
$wiadectw narrator tworzy wlasny tekst — romantyczng wizje dziejow
narodowych, bedacg zarazem zwieniczeniem jego poszukiwan tozsa-
mosciowych i $wiadectwem przebudzenia narodowego (Icmopis Pycis).
Poniewaz dzieje rodu i narodu ukazane zostaly w konwencji romantycz-
nego proferyzmu, tekstem okreslajgcym rame ich interpretacji jest Pismo
Swiete, co widaé juz w scenie inicjacyjnej, w ktérej Temnycki doznaje
proroczej wizji, czytajac rozdziat 22 Ksiegi Izajasza. W proroczej mowie
przeciw Jerozolimie widzi metafore loséw ukrainskiego narodu, ktéry po
upadku Hetmanatu i pod rzgdami Katarzyny II ulegt rusyfikacji i wyna-
rodowieniu:

Tocnonu! — 3 sxaxom mpoLIETOTIB s — AKe B IboMy Miclt, B ikt Jonuni Buainus
HaeThes Mpo Mo OaThKiBIIMHY — Pych, un Manopocito, un Yipainy. Came BoHa
Tenep, sIK MiCTO, CIIOBHEHE rajlacoM, TydHe i Becelle, a Halli TOOUTI — He IOOHTI
MeueM i He MOBMUPAIIH y BiifHi.>!

W powiesci Tini snukomi pamiec jest rowniez kategorig dynamiczng — Teo-
dor Temnycki, zanurzajac sie¢ w zbiory dokumentéw rodzinnych, stop-
niowo rekonstruuje obraz heroicznych loséw swoich przodkéw, odtwarza
dzieje putkownikéw wojsk zaporoskich, wspotpracownikéw i doradcéw
Iwana Mazepy, czlonkéw tajnych stowarzyszen walczacych o autono-
mie Hetmanatu, a takze spiskowcéw dazacych do obalenia Katarzyny II.
Wsréd odnalezionych dokumentéw narrator odkrywa nie tylko ksiegi
genealogiczne, listy i dokumentacje potwierdzajacy tytuly szlacheckie,
ale tez zbiory wierszy i fragmenty rozpraw naukowych, w tym tajemni-
czego traktatu o historii Ukrainy. Pisma te stanowig rodzinne archiwum
Temnyckich, bedace zarazem ,archiwum ducha narodowego”:

[Manepw, sxi s meperisinas, OyIy HIIKOBUTO BIOPSIKOBAHI — [I€ HAII, 3pEIITOIO,
poauHHuI apxiB. CaMe TyT 30epexeHO JOKYMEHTH MPEAKIB, IO MiATBEPIKYBaIN

2 Boze! - wyszeptalem przerazony — przeciez w tym miejscu, w tej Dolinie Widzenia,
chodzi 0 mojg ojczyzne — Rus czy Malorosje, czy Ukraine. To ona jest teraz, jak to miasto
pelne gwaru, gloéne i wesote, a nasi pokonani nie zgineli od miecza ani na wojnie” - Banepiii
lesuyk, Tini snuxomi, Kuis 2002, s. 17.
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Hallle NUIIXETCTBO, 3i0pano manepu mina Ilerpa I'puroposmua [...] 3Haiimos s
Kopomxy icmopiro Manopocii 3 k03albKUMU MICHSIMH TOTO 4acy, MMUCAHY TaKOX
JI0BOIO PyKOIO [...] Bei poauHHi # MAa€TKOBI aKTH OXaifHO MEepenucaHo /iJ0BOI0
PYKOIO ¥ onpaBiieHo B mKipy. [...] Ha JInTOBChKOMY CTaTyTi JaBHBOTO MOJIBCHKOTO
BHJIaHHS s 3HAWIIOB HamWca camoro rerbMana Jlammma Amoctona — KHUTY
MMOJJapPOBAHO AiMOBI; OYJIM TYT TAKOX PYKOIHUCHI 30IpHUKU MiCEHb Ta BHUIKUCOK
3 pI3HUX KHHT; 30eperyncs TyT YHCICHHI JIMCTH i0B1 10 CHHIB, SIKI BiH MUCaB i3
KOIIiSIMH Ta BIAMOBIi CUHIB [...] 1 BCUISIKI 1HIIII MEHII BaXKIJTHBI 3aITUCH Ta LIUTYIIH.
[...] OciOHMIT 3MIMTOK CKIAJaNy pPi3HI Marepialu J0 MalopoCiichKoi icTopii
cknafgeHnit Takox Ilerpom Muxaitnosuuem [...] 6inbmre Toro, 36epircst moyaTok
ICTOpPUYHOTO TBODPY, sIKWi 1ouaB nucatu [leTpo, ane He 3akiHYMB [...].*

Pod wplywem odnalezionych $§wiadectw bohater podejmuje wspomniang
prace pisarska, kontynuujac rodows , ksiege zycia” oraz narodowa , ksiege
ducha”.

Ambiwalencja miedzy odkrywaniem przesztosciijej wynajdywaniem
widoczna jest w balansowaniu narratora na granicy wiedzy zrédlowej
i domystow, ktore snuje, uzupetniajgc luki w dokumentach:

HagiTb Mo po3ragku TyT NmojiaHi, YaCTKOBI ¥ 4acTO € MPOIYKTOM MO€T ysIBH, a HE
TBEpPAOTO 3HAHHA.>

Przywodzi to na mysl charakterystyke tekstéw historycznych okreslanych
przez Haydena White’a jako: ,wytwory werbalnej fikcji, ktorych tresé jest
tylez rezultatem odkrycia, co produktem inwencji, a ktérych forma ma
wiecej wspdlnego z ich odpowiednikami w literaturze pieknej anizeli

22 Papiery, ktdre przegladatem, byly doktadnie uporzadkowane — to w koricu nasze
rodzinne archiwum. To tu zachowaly sie dokumenty przodkéw potwierdzajace nasze szla-
chectwo, zebrano dokumenty dziada Petra Hryhorowicza [...] Znalazlem Krétkq histori¢ Mato-
rosji z Gwezesnymi piesniami kozackimi, takze pisanymi reka mojego dziada [...] Wszystkie
akty rodzinne i majatkowe zostaly starannie spisane reka mojego dziada i oprawione w skére.
[..] Na starym polskim wydaniu Statutu Litewskiego znalaztem inskrypcje samego hetmana
Daniela Apostola — ksiega byla prezentem dla mojego dziada; istnialy takze rekopismienne
zbiory pie$niiwypisy z roznych ksigg; zachowaly sie tu liczne listy dziada do synéw z kopiami
i odpowiedziami synéw [...] oraz wszelkiego rodzaju inne, mniej wazne zapisy i notatki.
[...] Specjalny zeszyt, sporzadzony z réznych materialéw dotyczacych dziejéw Maloros;ji,
réwniez opracowany przez Petra Mychajlowicza [...] ponadto poczatek dziela historycznego,
ktére Petro zaczal pisaé, ale nie skoniczyl [...]” - ibidem, s. 67.

2 Nawet te moje zapiski s3 fragmentaryczne i czesto s3 wytworem mojej wyobrazni,
anie pewnej wiedzy” — ibidem, s. 188.
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w naukach Scistych”4. Za pomoca okreslonych schematéw fabularnych
zrédtom historycznym nadawany jest sens skladajacy sie na opowiesé
o tym, co prawdopodobnie moglo sie wydarzy¢. Bohater powiesci Szew-
czuka w rekonstrukcji loséw wlasnych, a takze w odtwarzaniu zycioryséw
swoich przodkéw rzeczywiscie wykorzystuje okre§lone wzorce i strate-
gie fabularne, w ktére wpisuje zebrane fakty, nadajac im sens zgodny
z aktualnymi potrzebami. Najczesciej stosowana matrycg fabularng jest
przypowies¢ o synu marnotrawnym, ktéra porzadkuje losy kilku pokoler
Temnyckich w motyw poszukiwania wlasnej drogi zyciowej, zblagdzenia
i ostatecznego powrotu do zrédet (domu, rodziny, korzeni). Schemat
tej przypowiesci ulega transformacji, gdyz zostaje wpisany w kontekst
zagadnien narodotwoérczych:

B. llleBuyk Tpanchopmye 6i0miiHIMIA CIOKET y KOHTEKCTI HALIETBOPYIUX MPOOIEM.>

Do tekstow literackich w istotny sposéb wplywajacych na strukture snutej
przez bohatera opowiesci nalezg takze wiersze Wasyla Kapnista, a przede
wszystkim mysl filozoficzna i poezja Hryhorija Skoworody. Sformuto-
wana przez tego ostatniego koncepcja zycia autentycznego jest punktem
odniesienia dla znaczen, ktére narrator przypisuje wydarzeniom z wia-
snego zycia oraz dla ocen wystawianych poczynaniom przodkéw. W ten
sposob kanon tradycji intelektualnej zostaje zaimportowany do wspo-
mnien indywidualnych bohatera i staje sie budulcem zrebéw jego tozsa-
mosci—co potwierdza refleksje Haralda Welzera®, iz interioryzacja tresci
kulturowych da sie zaobserwowaé réwniez na poziomie konstruowania
biografii jednostkowych.

Drzewo

Skoworodianska wizja cztowieka poszukujgcego prawdy wewnetrznej
zostata skorelowana z kompozycja przestrzenna w powiesci Tini 3Hukomi.
Temnycki przemierzyl wraz z carsky armig rozlegle tereny obcego impe-

2+ Hayden White, Tekst historiograficzny..., op. cit., s. 80.

%5 Ibidem, s. 80.

2 Tpuna Ipuininko, , Texcm sk KOHOeHCamop KyibmypHoi nam’simi’..., op. cit., s. 36.

¥ Harald Walzer, Material, z ktérego zbudowane sq biografie, [w:] Pamigé zbiorowa i kultu-
rowa. Wspdlczesna perspektywa niemiecka, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 40.
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rium, jednak nie odnalazt w nim nic poza poczuciem wyczerpania i pustki
duchowej; pelnie moralng i intelektualng przynosi mu dopiero osiadle,
wypelnione praca zycie w rodzinnych stronach. Wiaze sie z tym kluczowe
dla powiesci pojecie ,, zakorzenienie”, ujete w symboliczng figure drzewa.
Wynika ona przede wszystkim z konwencji kroniki rodzinnej, ale stanowi
tez wyraz $wiatopogladu samego autora, ktéry utozsamiajac z drzewem
zakorzenionego w konkretnej przestrzeni cztowieka, podkresla znacze-
nie pamieci o warto$ciach kulturowych i narodowych w procesie auto-
identyfikacji jednostki. Pisze o tym Iryna Prylipko:

3 obpa3om gepeBa y TBopi Banepis LlleBuyka moB’si3aHui IPOBiTHUIA MOTHUB —
30epexeHHs pOIoBOi Ta icTOpHYHOT Tam’siTi. [...] Teomop TeMHHIIbK I — TPEACTaBHUK
CTapOBHUHHOTO HIISXETCHKOTO POy — BiAuyBae HEOOXiIHICTh MOBEPHYTHCS 10
pimHOT 3eMuTi i oMy, IOTpeby mi3HaTH CBit pin.?

Figura drzewa odsyta do zakorzenienia (korzeni) zaréwno w wymiarze
jednostkowym, jak i wspdlnotowym, jest bowiem symbolem pamieci
rodowej i narodowej. Utozsamiajgc ten symbol z jednostka, autor wyraza
przekonanie o niemoznosci funkcjonowania w warunkach oderwania od
zrédia tradycji:

Apke mrofvHa ¥ cripaBai HIOU JepeBO: HOTH 11 BPUTI B 3eMITIO, 3BIIKU IT€ CiK Ti,
[...] mepeBa x, BUpBaHi i3 3eMJIi, MEepTBIi [...] a 1oci 51 GirykaB cBiTOM, OyBIIM BUpBaHHH
13 3emui.>?

Relacja miedzy jednostka a przestrzenia wyraza si¢ w metaforze korzeni,
utrata wiezi z konkretnym terytorium okreélana jest za$ mianem , wyko-
rzenienia”, tozsamym z wynarodowieniem:

28 Obraz drzewa w twérczo$ci Walerija Szewczuka Iaczony jest z motywem przewod-
nim - zachowaniem pamieci o przodkach i historii. [...] Teodor Temnycki — przedstawiciel
starego rodu szlacheckiego — odczuwa potrzebe powrotu do ojczyzny i domu, potrzebe
poznania swojego rodu” — Ipuna IIpuninko, Xyoodxcniil cunkpemusm meopy Banepis Lleguyka.
, Tini 3nuxomi”, ,Bonunb-Kuromupiuyuna. Icropuko-¢inonoriunuid 30ipHUK 3 perioHanbHUX
mpodiem” nr 20/2010, s. 138.

2 Wszak czlowiek jest jak drzewo: nogami tkwi w ziemi i pije jej soki, [...] drzewa
wyrwane z ziemi s3 martwe [...] a do tej pory i ja blgkalem sie po $wiecie, wyrwany z ziemi” —
Banepiit LLleBuyk, Tini 3nuxomi, op. cit., 8. 193.



60 ROZDZIAL 3

[...] icHy€ [...] TITBKH CBOE 1 HE CBOE MiCIIe, CBOSI 1 HE CBOSI MiCI[THA IIPU3EMJICHHS
YM 3a3eMJICHHS, SIKy bor npu3HaunB KO)XHOMY BiJl HApPOMKEHHS 1 KOJIM JIFOAMHA 11
MOKUAE, a IIYKAe HE3BIaHOTO il 4y)KOro, BOHA IMOKUAE CBOE CIIPABXKHE LIACTS,
a BIHAXOIMTH HOrO BUIUMICTE.>®

Figura drzewa odsyla tez czytelnika do kategorii pamieci indywidualnej
i zbiorowej, co implikuje metafore ,dotarcia do korzeni”:

Jocmimpkyroun porose nepeBo TeMHUIBKAX, TepOi IPHXOIUTH /10 yCBIOMIICHHS,
10 Mi3HAHHS POy HEBiJUIBHE BiJl I3HAHHS CBOTO Hapoxy i baThkiBIIMHY, apke
ponu GOpMYIOTh HAPOJHICTB, SIKA XKMBE HA CBOIH CIIOKOHBIUHIM 3eMui.>"

W powiesci Tini snukomi motyw odzyskiwania pamieci wigze sie z poszu-
kiwaniami egzystencjalnymi w najszerszym, filozoficznym wymiarze.
Odkrywanie przeszlosci pozwala bohaterowi ostatecznie ukonstytuowac
wlasng tozsamosé, odnalezé wewnetrzny spokdj i pelnie duchowa:

[IpoiimoBim NUIX BiZ pOIOBOI O HAIIOHABHOT i icTopraHOI cBinomMocTi, Teomop
TeMHUIbKII HAOMMIKAETHCS IO Mi3HAHHS IMAHEHTHUX OCHOB JIFOJCHKOTO OyTTH,
1M030aBISIETHCSI TyIMIEBHOTO CyM ITTSI 1 3HAXOIUTH TAPMOHIIO 31 CBITOM 1 3 caMuM
coboro.>

Wyrazone w powiesci Tini snuxomi pojecie zakorzenienia jest kluczowe dla
wielu utworéw Walerija Szewczuka, stanowi tez jeden z najwazniejszych
postulatéw jego ,programu literackiego” i — jak pisala Ola Hnatiuk - jest
przez niego definiowane jako warunek prawdziwej twérczosci. Badaczka
zauwazyla, ze zalozenia literackie tego autora opierajg sie na kilku tro-
pach, z ktorych najwazniejsze to ziemia i tradycja, rozumiane jako zywe

s Istnieje [...] tylko swoje i nie swoje, wlasne i obce miejsce na ziemi, ktore Bég wyzna-
czyt kazdemu od urodzenia i gdy czlowiek je opuszcza i szuka nieznanego i obcego, porzuca
swoje prawdziwe szczescie i znajduje tylko utude” — ibidem, s. 45.

31 Badajgc drzewo genealogiczne Temnyckich, bohater dochodzi do wniosku, ze wie-
dza o rodzinie jest nierozerwalnie zwigzana z wiedzg o swoim narodzie i Ojczyznie, gdyz
rody tworza nardd, ktéry zyje odwiecznie na swojej ziemi” — Ipuna Ipuinko, Xyoooicniti
CUHKpemu3M..., op. Cit., s. 140.

32 Po przejéciu drogi od $wiadomosci rodowej do §wiadomosci narodowej i historycz-
nej Teodor Temnycki zbliza sie do wiedzy o immanentnych podstawach ludzkiej egzysten-
¢ji, pozbywa sie zametu umystowego i odnajduje harmonie ze Swiatem i ze sobg samym” —
ibidem, s. 140.
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zrédla pamieci, bez ktérych nie jest mozliwa prawdziwa twoérczosé®. Jako
ze bohater powiesci Tini snukomi to pisarz, a jego dzielo jest owg , praw-
dziwa tworczoscig”, ktéra ma odegraé gléwng role w powstaniu roman-
tycznej idei narodowej, duchowe wroéniecie w konkretng przestrzen
historyczno-kulturows jest niezbednym i logicznym zwieficzeniem jego
poszukiwan duchowych.

Dom

Kluczowy dla powiesci jest topos domu rodzinnego, ukazanego jako
skarbnica pamieci, zrddlo wiedzy o przeszlosci i miejsce, bez ktdérego
niemozliwa jest realizacja czlowieczenstwa jednostki**. Motyw powrotu
do domu powtarza sie w wigkszosci utwordéw Szewczuka; Olga Bod-
nar pisala, ze topos domu jest zwigzany w jego prozie z zagadnieniem
rozwoju duchowego czlowieka®®. Podobng refleksje sformulowata Raisa
Mowczan:

[...] mimM sIK ocepenst ¥ HOCiHM aBTeHTHYHOI Moxo0OW JNIOAWHM, 1i BHYTPIIIHBOTO,
ICTHHHOTO €CTBA; 1€ IiM SIK BHYTPIIIHII JUKTAT 1 pyIii 11 BANHKIB; L€ 1M SIK 3eMIIS
00iTOoBaHa, €AMHUN 3aXHCHHUHN MPUTYJIOK 3a0JIyKIOMY B IIPOCTOPI MaHAPiBHUKOBI;
BpEINTI, e AIM SIK 30y/TOBaHUI JIIOAWHOIO XpaM, 10 MOXKe 30eperTuch, a Moxe
i OyTH TIOHIBEYEHUM, BTpaueHUM HaBiku. Aune 3aBxau st Llesuyka neit qim
€ YOCOOJICHHSIM 1 4aCTKOIO camoi JroauHu, 0e3 sfkoi BOHA He BigOymeThcs, He
peastizyeTses Ha Iii 3emuti, BpemTi, 0e3 sikol He MO)KHA ITi3HATH, 3PO3YyMITH IO
Jmonuny.>’

3 Ola Hnatiuk, Pozegnanie z imperium..., op. cit., s. 139.

3 O toposie domu w prozie Szewczuka pisatam w artykutach: Obraz domu w powie-
Sciach , IIpusuo mepmeozo domy” W. Szewczuka oraz ,,Dom, w ktérym...” M. Petrosjan, ,Studia
Ukrainica Posnaniensia” nr V/2017, s. 249- 257; Topos domu w powiesciach Walerija Szewczuka:
WAiv na 2opi”, , Ilpusud mepmeozo domy”, ,Bialorutenistyka Bialostocka” nr 9/2017, s. 229-242.

3 Poman Koporoncekuii, ¥ nowykax..., op. cit., s. 81.

3% Omnera bomnap, Apxemun 0omy sk 0Oun i3 CKAAOHUKIE XYyO0JiCHb020 ceimy Banepisn
Llesuyxa, ,Haykosi 3amuckn TepHOMIIBCHKOTO JICPKABHOTO MEAArOriYHOTO YHIBEPCUTETY
im. B. I'nartoka. Cep. Jliteparypo3HaBcTBo” nr 32/2011, s. 177-181 [dostep: http://library.tneu.
edu.ua/images/stories/praci_vukladachiv, s. 180].

37 ,[...] dom jako osrodek i no$nik autentycznosci i prawdy o czlowieku; to dom jako
imperatyw wewnetrzny i sita napedowa dzialani jednostki; dom jako ziemia obiecana, jedyne
schronienie dla podréznika zagubionego w $wiecie; dom jako $wigtynia zbudowana przez
czlowieka, ktéra mozna ocali¢ lub zniweczy¢, utraci¢ na zawsze. Ale zawsze dla Szewczuka
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Tini snuxomi potwierdzajg konstatacje cytowanych badaczek, jednak sym-
bolika domu jako przestrzeni najwazniejszych wartosci intelektualnych
ma tu réwniez wymiar ponadindywidualny:

[..] KOXXHa XaTa, HaBITh HAIl MOMIMIWIBKHHA JIM B CeJi — 30CEpeKEHHS He
TUTBKH XapaKTepiB, HEMOAIOHUX 10 IHIIUX KHUBHX, PO3YMHHUX ICTOT, a i NeBHa,
Ha0yTa He UMBiIi3aliiiHO a eBoIIONiITHO cCKapOHMIS TOCBiLY NpeAKiB 3 IXHIM
CBITOBITIYTTSAM, BiATaK TYT AOCBiA iHAMBiIyaJbHHI 3IMBA€THCS 3 JOCBiAOM
KOJIEKTHBHHUM, 1[0 3PELITOO | CKIIaJ1a€ IOHSTTS Hapomy.*®

W wyrdznionym fragmencie cytatu istotna jest refleksja nad dlugotrwa-
lym, ,ewolucyjnym” charakterem transferu pamigciowego i jego przenie-
sienie ze sfery indywidualnego doswiadczenia w szersze pole §wiadomo-
$ci zbiorowej. Powrdt bohatera do domu jest réwnoznaczny z powrotem
do korzeni kulturowych i narodowych. Dom ulega w powiesci sakralizacji
poprzez skorelowanie go z biblijnym ,,domem lasu”. Temnycki wspomina,
iz pomimo wieloletniej praktyki kolonizacyjnej (wspieranych wysitkami
samego narratora prob uczynienia z niego ,prawdziwego Rosjanina”
i stugi imperium), w glebi duszy nie utracil Iacznosci z owym obszarem
sacrum, rodzinnym domem ukrytym w poleskiej miejscowosci Lisowicze:

I Bxe ToIi MEHI BKITAIOCS B TYMKY, 110 I Pi3HIOCS BiJl iHIIINX CBOEIO IPHPOIOI0, OTOXK
yci MOT 3yCHJUISI 3BOJIIIHCS JI0 TOTO, 1100 Ty MPUPOY MOA0JATH, 31aMaTH, a BiITaK
1 cTaTH THM, KMH O6a)xaB 6aunTH MeHe Miif 6aTedxo — pocistHuHOM. | s moBrHit gac
BBaJKaB, I110 CTaB HUM LIIJIKOBUTO, i LI TPUBAJIO [0 TETIEPIIIHBOTO Yacy, KOJIU I0Ch
y MeHi 30yHTyBaJocs, i sl panToM 30arHyB, 1[0 HATypalbHy IPHUPOAY MOIO HE TaK
TIOJTONIAHO, SIK 3aTHAHO JI0 3aKaMapKiB CBiIOMOCTI, [...] s HareBHE mi3HaB, mo Jim
Jlicy B MeHi He 0yI10 0CTaTO4HO 3pyHHOBaHO, po3idpaHo [...J*°

dom jest uosobieniem jednostki, jej czescia, bez ktérej nie zrealizuje ona swojego celu na tej
ziemi, bez ktdrej nie da sie jej poznad i zrozumie¢” — Paica Mosuau, Ceim nikonu ne énitimac
tioeo, [w:] Banepiii LleBuyk, [Ipusuod mepmeozo domy, Kuis 2005, s. 5-26 [dostep: http://chtyvo.
org.ua, s.12].

38 [..] kazdy dom, nawet nasz wiejski majatek, jest skupiskiem nie tylko charakteréw,
niepodobnych do zadnych innych zywych, inteligentnych istot, lecz takze pewna, nabyta nie
dzieki cywilizacji, a dzieki ewolucji, skarbnicg doswiadczen przodkéw z ich §wiatopogladem.
Tutaj wiec indywidualne do$wiadczenie aczy sie z doswiadczeniem zbiorowym, ktére osta-
tecznie tworzy koncepcje narodu” — Banepiit llleuyx, Tini 3nuxomi, op. cit., s. 24.

» Ijuz wtedy dotaro do mnie, ze réznie sie od innych swojg naturg, wszystkie moje
wysitki mialy wiec na celu przezwyciezenie tej natury, zlamanie jej i tym samym stanie sie
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Mimikra

Przytoczony fragment pozwala przejs¢ do rozwazan sytuujacych sie
w obszarze zagadnien zwigzanych z kolonizacjg i jej skutkami w §wiado-
mosci jednostkowej i zbiorowej. Tini snuxomi zawieraja liczne refleksje
nad ,anatomig zniewolenia”*, zatarciem granicy miedzy przymusowym
a dobrowolnym poddaniem si¢ polityce imperium. Temnycki konsta-
tuje, iz postawa jego przodkéw przyczynila sie co prawda do zachowania
tytutéw i majatkéw rodowych, stalo sie to jednak kosztem utraty poczu-
cia tozsamosci i godnosci. Autor wklada w usta narratora refleksje nad
procesem przystosowania sie i wtopienia w kulture dominujaca, czyli
do strategii mimikry, opisywanej w odniesieniu do podmiotéw koloni-
zowanych. Odwotujac sie do ustalen Jacquesa Lacana i Rogera Caillois,
Ewa Domarnska zwracala uwage, ze u podstaw mimikry kolonialnej lezy
,podmiot wpisany w zagrazajace jego egzystencji dzialanie™, a w samym
procesie istotne jest swoiste ,,uwodzenie przez tlo”, czyli kulture koloni-
zatora, co prowadzi ,do wtopienia sie [...], do utraty podmiotowosci i do
jej rozpadu”**. W powiesci Szewczuka wskazujg na to metafory imperium
jako monstrum pozerajacego wszelka innos¢, przed ktérym przodkowie
bohatera bronig sie wlasnie za pomocg strategii wtopienia sie w strukture
spoteczna, polityczna, kulturowa i jezykows tego imperium. Aby zacho-
waé majatek, a nierzadko takze zycie, muszg sta¢ sie czescig ciala mon-
strum, do czego tez usilnie d3za.

Proces mimikry opisuje Szewczuk jako przebiegajacy w perspektywie
kilku pokolen. Analizujac zapisy rodzinne, narrator powiesci konstatuje,
iz jego rod nie zawsze poddawat sie kolonialnej presji. Dawniej Tem-
nyccy byli wrogo nastawieni do rozrastajgcego sie panistwa rosyjskiego,
a praktyka zaswiadczania lojalnosci imperium rozpoczeta sie w rodzinie
dopiero po upadku Hetmanatu. Jego dziad, pragnac wtopi¢ sie w struk-

tym, kim chcial mnie widzie¢ ojciec — Rosjaninem. I przez diugi czas wierzylem, ze catkowi-
cie sie nim stalem i trwalo to az do teraz, kiedy co$ sie we mnie zbuntowalo i nagle zrozu-
mialem, ze moja natura zostala nie tyle pokonana, ile zepchnieta w zakamarki §wiadomosci
[...] Musialem wiedzie¢, ze Dom Lasu nie zostal we mnie catkowicie zniszczony, zrujnowany
[...]” —ibidem, s. 26.

40 Tbidem, s. 55.

4 Ewa Domariska, Mikrohistorie..., op. cit., s. 174.

# Ibidem.
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ture rosnacego w potege imperium, doktadat wszelkich staran, aby wyma-
zal z pamieci rodowej niewygodne fakty, w tym celu wysylal na stuzbe
rosyjskg swoich potomkéw, a ci robili to samo ze swoimi dzie¢mi. W ten
sposdb powstawaly kolejne pokolenia ,synéw marnotrawnych”®. Zde-
terminowana lekiem praktyka przystosowania ulegla z czasem interio-
ryzacji, przeradzajac sie w wewnetrzng motywacje dzialan bohateréw,
podsycang stosowanymi przez imperium praktykami ,,uwodzenia”, czyli
kuszenia mozliwo$ciami kariery i sukcesu finansowego.

Homi Bhabha w klasycznym tekscie Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci
dyskursu kolonialnego (1984) wskazywal na inny aspekt mimikry, a mianowi-
cie najej wywrotowy, podwazajacy autorytet wtadzy charakter. Poniewaz
analiza tego badacza dotyczy kolonii brytyjskich z wlasciwa im specyfika
relacji miedzy centrum a koloniami, nie jest w moim odczuciu mozliwe
pelne przeniesienie jego ustalen na grunt relacji miedzy Imperium Rosyj-
skim a podbitymi przez nie ziemiami, ktorych narody nie réznily sie od
kolonizatoréw fizycznie, wyznawaly te samg religie, a kulturowo staly na
wyzszym poziomie. Wydaje mi sie jednak, ze adekwatna bedzie tu dia-
gnoza dwuznacznosci mimikry, ktérej rezultatem jest ,to samo, ale nie
catkiem”*. Ten enigmatyczny zwrot oznacza, ze w nasladowaniu wzoréw
kultury dominujacej pozostaje margines réznicy, owe ,nie catkiem”, ktére
rodzi ambiwalencje i ,,zaburza wtadze kolonizatora™. W powiesci zostato
to ukazane w dwuznacznej postawie wspomnianego dziada gléwnego
bohatera. Przodek ten z jednej strony wszelkimi sitami niszczy odrebnos¢
kulturowg i narodowg swojej rodziny, z drugiej zas przechowuje w tajnym
sejfie domowym stare dokumenty, na podstawie ktérych Teodor odtwa-
rza po latach heroiczng przeszto$¢ rodu. Dorota Sajewska wskazuje na
ukryta w takiej ambiwalencji mozliwo$¢ oporu grupy uciskanej:

+ Banepiii lleBuyk, Tini snukomi, op. cit., s. 72.

“ Homi K. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, [w:] Miejsca
kultury, ttum. Tomasz Dobrogoszcz, Krakéw 2010, s. 85.

4 Ewa Domariska, Obrazy PRL w perspektywie postkolonialnej. Studium przypadku, [w:]
Obrazy PRL. O konceptualizacji realnego socjalizmu w Polsce, red. Krzysztof Brzechczyn, Poznan
2008, §. 172.
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[...] na skutek kamuflazu kulturowego w hybrydycznej przestrzeni pomigdzy
otwiera sie mozliwo$¢ ukrytego oporu grupy uciskanej, nawet jesli ogranicza sie
to wylgcznie do przetrwania, wzglednie zachowania bezpieczenstwa.*

Sylwia Nowak-Bajcar konstatuje zas$, ze strategia mimikry ,konstytuuje
inno$¢ nadajacy kulturze kolonialnej potencjal wywrotowy”+. Walerij
Szewczuk dostrzega 6w potencjal, ambiwalentna postawa przodkéow
ostatecznie przeradza sie w jawng niezgode, wyrazong stowami bohatera,
w ktérych poréwnuje on swoje dotychczasowe zycie do loséw syna mar-
notrawnego, a stuzbe imperium do ,§winskiego pokarmu”, ktéry zmu-
szony byt spozywac:

[...] cBuHsYA TKa — 1e i Oysa Mos city:x0a Ha 4y>Kii 3eMJIi, Uy)KUM JIIOISAM, YyKiii,
3pEIITOI0, JepxKaBi.*®

Ziemia

Mimo ze kategoria mimikry podwaza jednoznaczne przeciwstawienie
kultur kolonizowanej i kolonizujacej, struktura przestrzenna powie-
Sci Tini 3nuxomi wykazuje dos¢ wyrazng opozycyjnos¢, wyrazajaca sie
w podziale na ,swoje” i ,obce” terytorium: ogromna przestrzen Imperium
Rosyjskiego jest tam swoistym antymiejscem, utozsamionym z duchowa
pustky, a przestrzen ,,swoja” to zaréwno wspomniany wyzej dom — maja-
tek w Lisowiczach —jak i terytorium bylego Hetmanatu, z jego miastami,
zwyczajami i tradycja. Ta przestrzen charakteryzuje sie silnym tadunkiem
emocjonalnym i jest zwiazana z kategorig zakorzenienia w najwazniej-
szych warto$ciach duchowych. Opisujac ukraifiskie miasta bylego Het-
manatu, autor wskazuje na historyczne znaczenie tych terenéw i ukazuje,
w jak wielkim stopniu sg one przesigkniete pamiecia kozaczyzny z jej kul-
turg, tradycja i obyczajowoscig:

4 Dorota Sajewska, Perspektywy peryferyjnej historiiiteorii kultury, ,Didaskalia” nr156/2020
[dostep: https://didaskalia.pl/pl/artykul/perspektywy-peryferyjnej-historii-i-teorii-kultury].

4 Sylwia Nowak-Bajcar, ,Szkarlatny blazen”, czyli o mimikrze i strategiach de/maskowania
totalitaryzmu, , Poréwnania” nr XIX/2016, s. 119.

4 [...] $winiska pasza—to byla moja stuzba na obcej ziemi, na rzecz obcych ludzi i obcego
panstwa” — Banepiit IlleBuyxk, Tini 3nuxomi, op. cit., s. 59.
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Ixap 5, sk ka3aB, Ha Uepniris, nani — Hixun, 3ixtu Ha Iupstun, JlyGHn Ta
Mupropop. [...] Tinbku Bixmkaem y Manopocito 3 6oky Bennkopocii uun Binopyci,
SIK BiJjpa3y K MOMIYa€ell pa3iody 3MiHy B yCbOMY: B HOPOBaxX JIOCH, 00NMHYUsX,
oJIeki, MaHepi OyMiBHHIITBA, a TOJOBHE — Y (hopMax MEpKOBHUX CHOPyA. [...] Lls
KyJBTypa MeHi Oylia He3Haiioma, ajie B Hilf podyBasiocs IMIOCh CBOE, piTHe — HIOK
3aBMepIia B IMOHMHI aM’STi MEJIOis CIIiBAaHOT B AMTHHCTBI MicHI.*

Te came mo6auuB i B HukuHi, TakoXk KOJIMCH MOJIKOBOMY MICTI, Jie B Ocepemii
3rypTyBajiocs 3 AECATOK LIEPKOB Ti€i x Taku OynoBH [...] 3 HEMaJOI IiKaBiCTIO
PO3IISLAAB i MiCIICBHH JIFOJ, [...] TOBLIBHI, HOBAXKHI PyXH, Byca i3 3BUCIIUMH KiHIISIMH,
IMOOKHH CIIOKIH Ta ipOHIYHA 30CEepEIKEHICTh B 04aX — OCh HAILAIKH THX, KOTPi
TBOPWJIN KOJIMCh Ti apXiTEKTYpHi 1uBa.>

Temnycki poznaje te ziemie, odbywajac swoja podrdz tozsamosciows;
poczatkowo czuje sie na nich obco, wrecz jak intruz, co podkreslajg takze
napotykani mieszkancy miast i wiosek. Symptomatyczna jest rozmowa
bohatera ze spotkanym w Myrhorodzie kobziarzem. Ten ostatni odmawia
Temnyckiemu prawa do stuchania dum i okresla go mianem ,moskala”,
sam narrator definiuje za$ wlasna kondycje w kategoriach ,wykorzenienia”:

Le maH? — CTPUBOXKEHO CIUTAB CJIIMElb, HOBEPHYBUIUCH A0 TOBOAMPSL.

— ITan! — 13BiHKO Bi/Ka3aB XJIOMYUK.

— BubauTte, raHe, — MOBHB CITiBEIlb, CBITSAYHM OlJIbMaMu moraciux odeit. — LIi micHi
HE JUTS MTaHiB.

— Tauomy x? — ciuTaB 3AMBOBaHO 4. — L[ikaBO MeHI ITOCIyXaTH, sIK i KOKHOMY.

— A ToMy, maHe, IPOCTITh MEHI, TEMHOMY, 1[0 TTaHH — TO HE HAIlli JIFOIE.

— A sKi %K BOHH JIFOIU?

— A BOHH YK€, I1aHe, L€ Pa3 MPOCTITh, YK€ MOCKaJI.

— Lli ciroBa Bpaswim MeHe, K okporioM. [...] bo icHyBamy e i cTin# [...] siki MeHe

BiJ] LIMX JIFONeH 1 Bigainsuty. binmbine Toro, momymMas, mo Aix Mii i 6ateko Oynu

4 Jechalem, jak méwiltem, na Czernihéw, potem do Nizyna, a stamtad do Pyriatyna,
Eubni i Myrhorodu. [...] gdy tylko wjezdza sie do Malorosji od strony Wielkiej Rusi czy Bialo-
rusi, od razu zauwaza sie uderzajaca zmiane wszystkiego: zachowania ludzi, twarzy, ubioru,
budownictwa, a co najwazniejsze — architektury sakralnej. [...] Ta kultura byta mi nieznana,
ale dato sie w niej wyczué co$ osobliwego, rodzimego —jak melodia piosenki §piewanej w dzie-
cinistwie, ktéra utkwita w glebi pamieci” — Banepiit Illeuyx, Tini snuxomi, op. cit., s. 210.

0, To samo widzialem w Nizynie, niegdy$ miescie putkowym, gdzie w centrum skupio-
nych bylo kilkanascie cerkwi tej samej formy [...] Patrzylem na miejscowa ludno$é z duzym
zainteresowaniem, [...] powolne, dostojne ruchy, wasy z opadajacymi koricami, gleboki spokdj
iironiczny blysk w oczach — oto potomkowie tych, ktérzy stworzyli niegdys te cuda architek-
tury” —ibidem, s. 211.
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TaKO’)K MypOBHUKAMH THX CTiH, aJDKe 1€ BOHH TIOCHJIATHM CBOIX CHHIB TeTh i3
pimHOT 3emiti, 00 BOHM 11 HE 3HAJIH, HE PO3YMIJIH, @ BIATAK BiAJaJIsUINCS Bi Hel.™

Marko Pawlyszyn, analizujgc konstrukcje przestrzenne w prozie niepod-
leglej Ukrainy, pisat o ich antykolonialnej wymowie. Podkreslat:

[...] istotnym motywem przestrzeni, charakterystycznym dla tekstéw antykolo-
nialnych lat 80.-90. XX stulecia, jest obraz autonomicznego, samowystarczalnego
i skoncentrowanego na (w) sobie miejsca. Najwytrawniejszym przedstawicielem
tego typu topograficznego nurtu jest Walerij Szewczuk.>

Rzeczywiscie, Szewczuk w wiekszosci swoich utworéw kreuje przestrzen
jako rezerwuar znaczen nie tylko kulturowych, lecz takze moralnych
i duchowych. Jest to zazwyczaj przestrzen ograniczajaca sie badZ do mia-
sta, bgdZ rozciagajaca sie na konkretny obszar geograficzny, kojarzony
z waznymi wydarzeniami z historii Ukrainy — jak terytorium bytego
Hetmanatu w utworach Tiui suuxomi, Tpu aucmxu 3a eiknom, ¥ uepesi
anokaninmuynoeo 3eipa (i innych).

Podejmowana przez Szewczuka refleksja nad przeszloécia, ujawnia-
jaca sie na wielu poziomach tekstu (gatunkowym, fabularnym, intertek-
stualnym, przestrzennym, narracyjnym), wpisuje sie, zdaniem Marka
Pawlyszyna, w dyskurs oscylujacy wokot kwestii kolonizacji i jej skutkow
dla swiadomosci kulturowej i narodowej wspoétczesnych Ukraificow.
Badacz ten, w napisanym w latach dziewieédziesiatych tekscie Kozaxu
6 Amaiiyi okreslat tworczosé Szewczuka jako wpisujaca sie w postkolo-
nialny nurt literatury ukrainskiej:

st — Czy to pan? — zapytal zaniepokojony lepiec, zwracajac sie do przewodnika.

— Pan! — odpowiedziat gtosno chtopak.

— Wybaczcie, panie — powiedziat §piewak, zwracajac ku mnie bielmo zgastych oczu. — Te
piesni nie dla panow.

— Ale dlaczego? — zapytatem zdziwiony. — Cheg postuchaé, jak wszyscy.

— A dlatego, wybaczcie mi, ciemnemu, ze pany to nie nasi ludzie.

— Ajacy to ludzie?

— Ato juz, jeszcze raz wybaczcie, panie, to juz Moskale.

Te stowa mna wstrzasnely . [...] Bo tez byly mury [...], ktore oddzielaly mnie od tych ludzi.
Co wigcej, myslalem, ze moj dziad i ojciec tez byli ich murarzami, bo to oni wystali swoich
syndéw z ojczyzny, zeby jej nie poznali, nie zrozumieli i w ten sposob si¢ od niej oddalili” —
ibidem, s. 216.

52 Marko Pawlyszyn, Zaklinanie Europy Srodkowej..., op. cit., s. 128.
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IcHye Bke neskuii 9ac i MOMiTHA TOCTKOJIOHIaThbHA TeUis B YKPaTHCHKIH JliTeparypi.
Ti MeTpom 111e 3 1970-x pokiB € Banepiit I1leBuyk, MMchbMEHHHUK, AKUI CBOIM CTHJIEM
y [IeYOMy Harajye JIaTHHOAMEPUKAHChKHX MaridHux peainictiB. [llanyBanbHuK
YKpaiHCHKOI cepeaHbOBIYHOI Ta 0ApOKOBOI TaBHUHM, BiH 3HAXOIWB MOXKIHBOCTI
PATYBaTH MUHYJIE, BIIUCYIOUM HOro B HOBI M CydacHi KyJlbTypHI KOODAWHATH; 5K
IMILUTIUTHUNA KpUTHK [0T01s1, BiH 3yMiB IEPETBOPHUTH MIPOBIHIIIATI3YI04i CTPYKTYPHU
TOTOJIBINMHY B HEWTPaTbHUH MaTepiai I €CTeTHYHNX 3aJyMiB; BiH i CTBOPHB
€CTETHYHO NPOJYKTHBHUI 3aci0 3arepedeHHst IPUPOIHOCTI IMITepii, IKUi rmoJsirae
B 300pakeHHi ii MaToJI0riYHO0, TPOTECKHOIO i MOTOPOIIHO0. >

Pawlyszyn wskazywal na charakterystyczna dla prozy Szewczuka strate-
gie ukazywania dorobku przeszlosci we wspétczesnych kategoriach este-
tycznych, a takze dgzenie do przetamania przekonan o prowincjonalizmie
rodzimej kultury. Podkreslajac oczywiste réznice miedzy terminami ,anty-
kolonialny” i , postkolonialny”, odnajduje w prozie Szewczuka zaréwno
antykolonialne upomnienie sie o godnos¢ i wartos¢ skolonizowanych oraz
opor wobec strategii kulturowego kolonializmu®, jak i postkolonialne wyj-
Scie poza binarne kategorie antagonizmu w kierunku nowej propozycji
tozsamosciowej. W tekscie Postkolonialnos¢ jako metoda i mentalnosc: ukrain-
skie literaturoznawstwo 1991-2011 badacz zdefiniowal postkolonializm:

[To] u$mierza[nie] antagonizm[éw] i konkurencyjn[ych] zamiar[éw] (bytych)
kolonizatoréw i skolonizowanych, w miejsce poczucia krzywdy, jakie dominuje
we wzajemnych stosunkach, wspiera[nie] wzajemne[go] zrozumieni[a], uzna-
[nie] minione[go] naduzycia, lecz [...] jako raczej nalezace[go] do przeszlosci niz
determinujace[go] obecne zachowanie.*

3 ,0d pewnego czasu w literaturze ukrainskiej mozna dostrzec wyrazny nurt postkolo-
nialny. Jej mentorem od lat 70. jest Walerij Szewczuk, pisarz, ktérego styl przypomina nieco
latynoamerykanskich realistéw magicznych. Wielbiciel ukrainiskiego sredniowiecza i baroku,
znalazt spos6b na ocalenie przeszlosci, wpisujac ja w nowe, nowoczesne koordynaty kultu-
rowe; jako zdeklarowanemu krytykowi Gogola udalo mu sie zamieni¢ prowincjonalizujace
gogolowskie struktury w neutralny materiat pod katem wiasnych idei estetycznych, ktére
stanowia narzedzie podwazania oczywistosci istnienia imperium i oparte s3 na przedsta-
wieniu go jako patologicznego, groteskowego i przerazajacego” — Mapxo IaBmuums, Kozaku
6 Amaiiyi. Ilocmkononianshi pucu 6 cyyacuii ykpaincokii Kynomypi, [w:] Mapko [1apanmus,
Kanon ma ikonocmac, Kuis 1997, s. 232.

¢ Marko Pawlyszyn, Postkolonialnos¢ jako metoda i mentalno$c: ukrainiskie literaturoznawstwo
19912011, ,,Miscellanea Posttotalitariana Wratislaviensia” nr 2/2014 (tom: Postkolonializm —tozsa-
mosé - gender. Europa Srodkowa, Wschodnia i Poludniowo-Wschodnia, red. Agnieszka Matusiak), s. 77.

55 Ibidem.
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Ta konstatacja od 2014 roku nie moze by¢ uznana za aktualna, a swojg
przydatnosc utracita po 24 lutego 2022 roku, gdy rosyjska polityka dowio-
dfa, iz imperialne i kolonialne dgzenia nie s3 ,minionymi krzywdami”, lecz
nalezg do wspdlczesnosci i ksztaltujg ukrairiska codziennoéé wojenna.
W tej sytuacji nalezy mowi¢ znéw o potrzebie dekolonizacji ukrainskiej
kultury, nie za$ o jej postkolonialnym statusie, mimo ze badacze Europy
Wschodniejjuz od dosé¢ dawna siegali po instrumentarium krytyczne stu-
diéw postkolonialnych i w tych kategoriach opisywali ukraifiska kondycje
tozsamosciowa*®.

Proza Walerija Szewczuka jest jedng z ciekawszych literackich reak-
cji na sytuacje politycznej i kulturowej opresji, ktérg mozna definiowa¢
w kategoriach zwigzanych z praktykami kolonializmu. Otena Jurczyk
twierdzi, ze mozna jg tez okresli¢ jako wpisujgca sie czesciowo w zatoze-
nia ,natywizmu”, ktére nie jest jednak ,zalozeniem programowym” pisa-
rza, a raczej ogdlna rama teoretyczng, w ktérej miesci sie jego tworczos¢.

[HatuBi3M] XapaKTepH3Y€ThCS BIAPOKEHHSIM aBTEHTHYHOI KYyIBTYpPH Ta
MPOTUCTABJICHHSM 11 KyNbTypi-arpecopy.”’

Autor przeciwstawia si¢ dominujacym narracjom agresora, ktorych
celem jest marginalizacja ukrainskiej kultury i kreowanie przekonan
0 jej niepelnowartosciowosci. Robi to w formie wyrafinowane;j literac-
kiej gry, podajacej w watpliwosé niepodwazalnosé dominujacych dys-
kursow i wskazujacej na plynnosé granicy miedzy ,,prawda historyczna”
a jej wizja, fabularyzowana i wykreowanga na uzytek wspoétczesnosci.
Taka strategia nie ma na celu podwazenia istnienia prawdy jako takiej ani
zaprzeczenia wartosci badan nad przeszloscig, nie jest tez narzedziem
ideologizacji, lecz raczej ma stanowi¢ antidotum na propagande, ktéra
zyskujac status prawdy powszechnie akceptowanej, realnie wptywa nie
tylko na $wiatopoglad, ale tez na uklad sit politycznych.

56 Bogustaw Bakula, Wspélczesne debaty narodowe w Europie Srodkowo-Wschodniej, [w:]
Historie, spoleczeristwa, przestrzenie dialogu. Studia postzaleznosciowe w perspektywie pordwnawczej,
red. Hanna Gosk, Dorota Kolodziejezyk, Krakéw 2014, s. 154.

57, [...] charakteryzuje sie odrodzeniem kultury autentycznej i jej przeciwstawieniem sie
kulturze agresora” — Onena IOpuyk, JKumomupcoka npososa wixona: hamusizm (B. Lllesuyk),
xonmpaxynemypayis (B. [lanunenxo), ,Bomuas-XKuromupimuaa” nr 20/2010, s. 220.
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Intertekstualno$¢ w opowiadaniu
Y uepesi anokaninmuunozo 36ipa

Intertekstualno$¢ prozy Walerija Szewczuka przybiera najczesciej forme
nawigzan, zapozyczen, cytatéw i fabularyzacji wybranych watkéw z dziet
skladajacych sie na ukrainskie archiwum pamieci kulturowej, przy czym
znaczace miejsce zajmuje wérod nich dorobek filozoficzny, a takze bio-
grafia Hryhorija Skoworody. Autor rozwija poszczegdlne koncepcje
ukrainskiego filozofa oraz buduje swéj przekaz na obrazach i symbolach
kluczowych dla jego mysli. Tym samym tworzy intelektualny palimpsest,
mocno zanurzony w rodzimej refleks;ji filozoficznej i osadzony w baroko-
wej poetyce. Intertekstualnos¢ prozy Szewczuka bede rozumiata w sposéb
zaproponowany przez Gérarda Genette’a, czyli ,jako relacje obecnosci,
zachodzacg miedzy dwoma badz wieloma tekstami, [...] jako rzeczywisty
obecnos¢ jednego tekstu w drugim™. Moze sie ona realizowaé w formie
cytatu badz aluzji, czyli wypowiedzi, ,ktérej pelne zrozumienie zaktada
dostrzezenie zwigzku pomiedzy nig a innym tekstem”.

Zdaniem Michala Glowinskiego intertekstualnos$¢ ma miejsce wylacz-
nie wtedy, ,gdy odwotanie do tekstu wczesniejszego jest elementem
budowy znaczeniowej tekstu™, a jej badanie polega¢ powinno przede
wszystkim na poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie o miejsce, jakie
odwotanie to zajmuje w strukturze dzieta, i roli, jaka w nim odgrywa*.
W przypadku prozy Szewczuka stuszna jest tez konstatacja polskiego lite-

! Gérard Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, thum. Tomasz Strézynski, Alek-
sander Milecki, Gdansk 2014, s. 8.

% Ibidem.

3 Michat Glowiniski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne
poswiecone historii i krytyce literatury polskiej” nr 77/4/1986, s. 82.

4 Ibidem, s. 76-77.
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raturoznawcy, iz juz sam repertuar odwolan intertekstualnych ksztaltuje
strukture znaczeniowg tekstu i ma wymiar wartosciujacy:

Postac i zakres tego repertuaru nie jest jednak nigdy faktem obojetnym, z jego
formowaniem laczy sie zaréwno ogdlne podejécie do literatury przeszlosci, jak
i wizja literatury znajdujacej sie w trakcie ksztaltowania. Intertekstualno$¢ roz-
patrywana w tej perspektywie jest swojego rodzaju aktem warto$ciujacym, a prze-
miany tego, co sie sklada na zakres i charakter repertuaru, stanowia oznake ewo-
lucji literackiej.s

Intertekstualnoscjest wiec ,formg tradycji utrwalonej w tekscie”, a wyko-
rzystane zrodlo staje sie jego semantycznym partnerem’.

Pisma Skoworody, oceniane jako ,szczytowe osiagniecie XVIII-
-wiecznego piSmiennictwa ukrainskiego”®, zajmujg szczegdlne miejsce
w archiwum ukrainskiej pamieci kulturowej, a sam filozof — kontynu-
ator tradycji Akademii Kijowsko-Mohylanskiej® taczacy epoke baroku
z tradycja nowoczesng'® — stanowi ,najwspanialsze uosobienie postaci
wedrujacych po Ukrainie poetéw-lirnikéw”*. Odwotanie do takiego zré-
dfa i postaci jest wiec samo w sobie gestem wartosciujacym, a literacka
gra, ktéra Szewczuk prowadzi z refleksjg i biografig Skoworody, dazy do
ozywienia jego dorobku dla wspétczesnosci. Dotyczy to zreszta — o czym
pisalam juz wcze$niej — szerzej rozumianej tradycji ukrainskiego baroku,
ktorg Iryna Prylipko wskazuje jako podstawowy punkt odniesien inter-
tekstualnych w prozie Szewczuka:

5 Ibidem, s. 97-98.

¢ Ibidem, s. 99.

7 Ibidem, s. 78.

8 Wiodzimierz Mokry, Od Itariona do Skoworody. Antologia poezji ukrainiskiej XI-XVIII w.,
Krakéw 1996, s. 102.

* mutpo YUwmkeBcbkuit, Icmopis ykpaincvkoi nimepamypu. Bio nouwamxieé do 0obu
peanizmy, Helo-Aopk 1956, s. 244. Dymitr Misiejuk wskazuje jednak, ze zainteresowania
1 inspiracje filozoficzne Skoworody wskazywaly raczej na kontestacje mistrzéw z Akademii
Kijowsko-Mohylariskiej, gdyz koncentrowaly sie na ,cztowieku i problemach etyczno-antro-
pologicznych, nie za$ na ontologii i gnoseologii” — Dymitr Misiejuk, Kim jest cztowiek i jaki
jest cel jego egzystencji? Koncepcja cztowieka w filozofii Hryhorija Skoworody, ,Kultura i Warto$ci”
nr 20/2016, s. 150.

© Irena Betko, Ukrairiski Sokrates. Pomigdzy filozofig, mistykq a ezoteryzmem: interpretacja
duchowej spuscizny Hryhorija Skoworody (1722-1794) jako problem epistemologiczny, ,Ruch Filozo-
ficzny” t. 71, nr 1/2014, s. 135-148.

1 Wiodzimierz Mokry, Od Ifariona..., op. cit., s. 102.
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V Mmexax niteparypHoro iHTeprekcty nposu B. IlleBuyka okpeme miclie mocigae
Jiaor 3 yKpaiHCBKHM JIiTepaTypHUM Oapoxo.™

Powtdrze, ze analizowane utwory o tematyce historycznej nie majg na
celu odtworzenia realiéw epoki ani zbudowania iluzji dwczesnej rzeczy-
wistosci, w ktorej czytelnik moglby sie bezpiecznie zakotwiczyc¢. Sa to
raczej dzieta wskazujgce na sam fakt konstruowania wtérnej rzeczywi-
stosci tekstowej, opartej na konkretnych konwencjach i matrycach literac-
kich. Specyfika tej prozy sprzyja intertekstualnosci. Glowinski upatruje
jej przede wszystkim wiasnie w tekstach, ktére nie d3z3 ,do budowa-
nia cigglego, przejrzystego i konsekwentnego §wiata przedstawionego,
[uwydatniajac] raczej nie 6w §wiat, ale fakt opowiadania o nim™. Utwory
ukrainskiego pisarza zachecaja do specyficznego sposobu czytania —
swiadomego, zwracajacego uwage raczej na sam proces lektury niz na
$wiat skonstruowany. Ich poetyka i tematyka implikujg takze refleksje
nad istotg pamieci kulturowej i rolg interpretacji w jej konstruowaniu.

Skoworoda w twérczosci Szewczuka

Hryhorij Skoworoda jako posta¢ pojawia si¢ jedynie w dwéch utworach
Walerija Szewczuka: w opowiadaniu V uepesi anoxarinumunoz2o 3sipa
oraz w dramacie Cao. Oba sg intertekstami, w ktérych wykorzystane
zostaly réwniez obszerne fragmenty utwordw filozofa™. Mimo ze filo-
zof jest bohaterem tak niewielu tekstow, nie bedzie przesada stwierdze-
nie, ze jego koncepcje przenikajg calg tworczos¢ Szewczuka®. Literacka
interpretacja pism Skoworody stanowi w przypadku Szewczuka praktyke
z pogranicza pracy naukowej i kreowania fikgji literackiej, o czym wspo-
mina Daria Lukianenko:

2 W granicach literackiego intertekstu W. Szewczuka szczegdlne miejsce zajmuje dia-
log z literaturg ukraifiskiego baroku” — Ipuna [puinko, ,, Texcm sk KOHOeHCamop KyibmypHoi
nam’smi’..., op. cit., 8. 37.

B Michat Glowinski, O intertekstualnosci, op. cit., s. 84.

* Napis JlykesiHeHko, Banepiu Lllesuyk: xydoocHitl cnocib oceoenns gpenomeny I pueopis
Ckosopoou, ,Bonunb-KutomupimuHa. Ictopuko-dinonoriunuii 30ipHUK 3 perioHanbHUX
mpobnem” nr 20/2010, s. 115.

5O znaczeniu postaci Skoworody w refleksji Szewczuka patrz: Anna Horniatko-Szumi-
fowicz, Tpaouyii ykpaincokozo 6apoxo..., op. cit., s. 31-32..
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[...] xymoxust perenuist peHomerny I'.C. CxoBopoan y TBopuocTti B.O. IlleBuyka
TICHO MepeIUIeTeHa 13 HayKOBO-I0CIi THUIBKOI0. Tak, Ipalioroud HaJl XyA0KHIM
nepekiagom, B.O. llleBuyk TBopu0 Moaudikye CKOBOPOIUHIBCHKI TEMH, MOTHBH,
00pa3u, CHMBOJIM Ta aJeropii, CTHJIb BUCJIOBIIOBaHHS, MUCJICHHS # MOIENh
cBiToOaueHHs. Takoro pony ,HakjiIamgaHHsA” Ge3MepedHO € HACIIAKOM TPHUBAJIOro
crynitoBanHst TBopiB I'.C. CkoBOpOIH.*

Pisarz wykorzystuje skoworodianskie symbole i obrazy, takie jak ptak,
stonice, koto, ksiega czy ogréd”. O czesci z nich wspominatam w poprzed-
nich rozdziatach, ukazujac, wjaki sposéb determinujg strukture i wymowe
jego prozy historycznej. Roman Korohodski, analizujac koncepcje jed-
nostki sformulowang we weczesnych utworach Szewczuka®®, zauwaza, iz
réwniez ona wyrasta bezposrednio z systemu moralno-etycznych kon-
cepcji Skoworody, przede wszystkim z idei ,wewnetrznego czlowieka”.
Jezyk barokowego filozofa to mowa obrazdéw i symboli®, ktére organi-
zuja réwniez warstwe fabularng wielu utworéw Szewczuka. Najwazniej-
sze z ich to motyw drogi i obraz wedroweca, z ktérych wynika koncepcja
poszukiwania ,zycia autentycznego”. Topos drogi realizuje sie czesto
w formie wedréwki w glab historii i t3czy z zagadnieniem powrotu do
zrédet tozsamosci indywidualnej i zbiorowej, jak bylo to w przypadku
powiesci-kroniki Tini snukomi. Figury domu, sadu i ogrodu oraz szeroko

16 Artystyczna recepcja fenomenu H.S. Skoworody w twérczosci W.O. Szewczuka jest
$cisle powiazana z jego praca naukowo-badawcza. Szewczuk, pracujac nad tlumaczeniem
artystycznym, twérczo modyfikuje tematy, motywy, obrazy, symbole i alegorie Skowo-
rody, styl wypowiedzi, spos6b myslenia i model $wiatopoglagdowy. Tego rodzaju przenika-
nie jest niewatpliwie efektem dlugotrwalych studiéw nad twérczoscig Skoworody” — Hapist
Jlykbsinenxo, Bazepiii [lleguyxk..., op. cit., s. 113.

7 T'anuna Kocapesa, Cakpanvni eumipu nposu Banepis Lllesuyka (na mamepiani pomanise
Ha noni cmupennomy, Tpu nucmru 3a siknom), ,Haykosi npaui. dinororis, Titeparypo3HaBCTBO”
t. 244, nr 212/2013, S. 45—49.

8 Monografia Romana Korohodskiego obejmuje przede wszystkim analize wczesnej
realistycznej twdrczosci Walerija Szewczuka, a wiec utwory takie jak: Habepeocna 12 (prze-
tlumaczona na jezyk polski jako Nabrzezna 12 przez Zofie i Stanistawa Glowiakéw, Warszawa
1974); Cepedoxpecms (przettumaczona na jezyk polski jako Odmieniec przez Zofie i Stanistawa
Glowiakéw, Warszawa 1974); Kumomupcera caza i Tonybyi nio dssinuyero. Autor analizuje
réwniez folklorystyczne opowiadania z serii Glos trawy, stanowigce cze$¢ powiesci Dom na
wzglrzu, oraz utwory bapeu ocinnboeo cady, Beuip césimoi oceni, Cuni xeuni i inne. Jednak
wymienione przez niego motywy odnajdujemy réwniez w pézniejszej tworczosci Szewczuka.

1 Jmurpo UmxeBcokuit, Hapucu 3 icmopii ¢inocoii na Yknpaini, Kuis 1992 [dostep:
http://litopys.org.ua/chyph/chyphos.htm].
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rozumiana apologia przyrody (w tym przede wszystkim storica) to kolejne
obrazy o skoworodiariskiej proweniencji, zwigzane z symbolem , ogrodu
serca”®. Serce stanowi jeden z wazniejszych motywéw mysli barokowego
filozofa, co podkresla Leonid Uszkalow:

Cepue [...] € mst CkoBOpOAM KOPiHB YCHOTO YKHUTTSI JIIOXUHH, BUINA CHJIA, IO CTOITH
11033 MEKaMH 1 Iy # {yXa — [UTSIX 10 IiHCHOT TIOIMHU Belie Yepe3 nepeoOpaeHHs
Jyli B Ayxa a ayxa B cepue.”*

Obraz serca wykracza zreszta poza koncepcje Skoworody i jest kluczowy
dla ukrainiskiej mysli filozoficznej, ,[lJegt bowiem u podstaw kierunku
filozoficznego okreslanego mianem kordocentryzmu, lub szerzej filozofii
serca, ktorej elementy odnalez¢é mozna w kazdej niemal epoce rozwoju
kultury ukrainskiej”**. Dla Szewczuka serce stanowi symbol prawdy,
odnajdywanej we wlasnym wnetrzu.

Jak pisze Dmytro Czyzewski, mysl Skoworody nie przybrata postaci
uporzadkowanego systemu norm, stanowita raczej filozofie ,w dzialaniu”,
utozsamiang z zyciem jako takim®. Brak systematycznej wyktadni filo-
zoficznej tego mySliciela podkresla réwniez Denys Pilipowicz, piszac, iz
,hie troszczyl sie [on] o systematyczne sformulowanie wlasnej filozofii”*.
Nie da sie wiec méwic o calosciowym wplywie mysli skoworodianskiej na
tworczos$é Szewczuka, lecz raczej o wplywie jego poszczegdlnych prze-
konan, wskazéwek moralnych i wyobrazen o Bogu, §wiecie i cztowieku.

Opowiadanie Y uepesi anokaninmuunozo 3eipailist Skoworody
do Mychajly Kowalynskiego — paralele

Krétkie opowiadanie ¥ uepesi anoxaninmuunozo 3¢ipa, ktérego bohaterem
jest Hryhorij Skoworoda, zostalo wydane w zbiorze pod tym samym tytu-

20 Poman Koporoncekuit, ¥ nowykax..., op. cit., s. 50.

2 Dla Skoworody serce [...] jest korzeniem calego zycia ludzkiego, sily wyzsza, ktéra
stoi poza granicami zaréwno duszy, jak i ducha — droga do prawdziwego czlowieka wiedzie
przez przemiane duszy w ducha i ducha w serce” — I pueopiii Ckosopooa. Bubpani meopu,
red. JTeonin Yiikanos, Xapkis 2007, s. 20.

22 Denys Pilipowicz, Rozmowa o duchowym swiecie. Hryhorij Skoworoda. Filozofia — Teologia —
Mistyka, Krakéw 2010, . 200.

2 Jimutpo YmxeBcbkuid, Hapucu..., op. cit.

* Denys Pilipowicz, Rozmowa o duchowym $wiecie..., op. cit., s. 243.
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lem w 1995 roku. Podobnie jak w przypadku powiesci L Typuunoscokuii,
tak réwniez tu mozemy méwi¢ o wyraznym zwigzku miedzy tekstem
analizowanym a jego pre-tekstem — napisanym w 1764 roku w Charkowie
liscie filozofa do swojego ucznia i przyjaciela, Mychajly Kowalyriskiego.
Przy czym w powiesci st Typuunoscokuii siedemnastowieczna biogra-
fia stafa sie inspiracjg wyznaczajaca gléwna linie fabularng i byla jednym
z wielu elementéw konstrukeyjnych utworu, gingcym w wielogtosie nar-
racji, w opowiadaniu V uepesi... zas, ktérego struktura fabularna i narra-
cyjna jest prostsza, a sam utwor krétszy, paralele intertekstualne z listem
Skoworody sg zdecydowanie wyrazniejsze. Znajdziemy tu takze odwota-
nia, cytaty i aluzje do innych dziet filozofa oraz do Biblii.

List Skoworody zostal przez Szewczuka wykorzystany zaréwno
w formie inspiracji, parafrazy, jak i - w wielu miejscach - cytatu. Opisane
w nim spotkanie z ponurym mnichem oraz nastepujacy po niej wizjoner-
ski sen wyznaczajg chronologie opowiadania i determinuja rozwoj fabuly.
Dokument zrédlowy stanowi jednak przede wszystkim kanwe literackiej
wariacji na temat stanu duchowo-emocjonalnego Skoworody oraz pre-
tekst do rozleglych refleksji natury filozoficznej, ujetych w formie sporu
intelektualno-moralnego miedzy dwiema zuniwersalizowanymi sitami.
Opowiadanie jest grg literacka, opowiescia balansujaca na granicy faktu
i wymystu, rzuconym czytelnikowi wyzwaniem, implikujacym pytania
o0 granice poznania i jego tekstowe zaposredniczenie, o wolno$¢ tworcy
oraz istote procesu interpretacji.

Poréwnujac tekst zroédlowy z szewczukowsky parafraza, zwracam
uwage, ze osadzenie tej ostatniej w czasie i przestrzeni zostalo wskazane
juz w pierwszym zdaniu:

Byro 1o B TpaBHi 1764 poky B XapKoBi.”

Chronotop jest tu tozsamy z data i miejscem powstania autentycznego
listu Skoworody. Kolejne zdanie wskazuje na gtéwnego bohatera i inicjuje
rozwdj fabuly, ktéra otwiera scena wyjscia Skoworody z cerkwi, a wiec
moment, od ktérego zaczyna sie autentyczny list filozofa. Szewczuk pisze:

25 Bylo towmaju 1764 roku w Charkowie” - Banepiii [LleBuyk, ¥ uepesi anoxaninmuunozo
3gipa, KuiB 1995, s. 171.
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I'puropiit CxoBopoa BUHIIOB i3 EPKBH MiCIS JITYprii H 3aCIiMUBCS SICKPAaBUM
COHIIEM.*

Nastepnie wdaje sie w opis jego stanu emocjonalnego i fizycznego:

Toni cka3arty, o0 MaB CHOTONIHI JOOPUI HACTPIl; Hi, BIH COTOJIHI ITIOTaHO CIIaB,
a IPOKUHYBIINCH, SIK 3BUYAIHO, paHECEHBKO, HE BiuyB 0a1b0poi pagoCTi paHKy,
[...] B TLTi BiIyBasacs J10MOTa, 04i HiOH iy X [...]*7

Skoworoda za$ w liscie do przyjaciela streszcza nastepujacg historie,
o whasnych emocjach wspominajac do$¢ lapidarnie:

Po3noBiM TOOi mpo memro, SKIIO i He Ipo KOpUCHE, TO 1 He mpo raHeOHe. Xait
3aJIMIIATH Hac Bce raHeOHe. Buopa micas cBsiTol iTyprii MeHe 1o 10po3i 3anpocuB
10 cebe OIMH YepHelb He 3 THX, sIKi B PO3MYCTi MepeBepuIyIOTh MUPSH, a
JIIOIMHA TIOXMYPA, TI00HTeJIb CAMOTHOCTI i TBepe3ocTi, knuzon106. Bin 3 pagictio
MEHE npuliHse 1 CTaB CKapKUTHCS Ha XBOPOOY, SIKOT BiH i caM He 3HaB, OCKIJIbKH BOHA
BHYTpIIIHs i 3’siBUIIacst HeaaBHO. [10sCHIO0YH, 110 11e 3a XBOP00Oa, BiH PO3IMOBiIaE,
110 B HBOTO KOJIUCH Oyiia Jpy)KHHA i JTiTH, TIOTIM, Ha TPEBEINKE CBOE TOpe, BCE
BTPaTHB. 3 TOTO 4acy BiH 3aBXIM LIyKae CaMOTHOCTI, 1opOa cTajia JUIs HbOTO
necrepiua. [Ticist ix cMepTi BiH He mam’sITa€, 1100 KOJIM-HeOYIb BiT4yBaB pajicTh.
Koporiie kaxxy4u, s 3p03yMiB, 110 HOr0 CTPAILIEHHO MYYHTh 1€MOH Reuali, AKUii
3BMYAHO HA3UBAIOTH 6icoM MeJIaHXoil. , 5] THM CMyTHIIINM cTalo, — KaXke BiH, —
49uUM OUTBIIIE yMaro, 10 i MEHE YeKa€ Ta Xk J0Jis”. , SIKkuM unHoM?” — muTaro 5. ,,bic
y NpHCYTHOCTI MOiii i MO€T Telli MOBAJIMB HA 3eMJII0 MOIO *KiHKY i M030aBuB ii
JKATTS”. | 1aji BkazaB npuyuHy, YoMy Hamas Oic. ,O000€ My, — cka3aB BiH, — AyKe
NepesKanics, KOy ropijia Haia xara. 3BiicH B Hei 1 BCENUBCS IEMOH CTpPaxy,

MO-HAPOJHOMY [repernonox]”.28

¢ Hryhorij Skoworoda wyszed! z cerkwi po liturgii i olepilo go jasne storice” - ibidem.

# ,Nie mozna powiedzie¢, zeby mial dzi§ dobry nastrdj; nie, nie spal dzisiaj dobrze,
a kiedy sie obudzil, jak zwykle bardzo wczesnie rano, nie czul radosnej rzeskosci poranka,
[...] cialo go bolalo, oczy wydawaly sie podpuchniete [...]” - ibidem, s. 171.

28 Opowiem ci 0 czyms, jedli nie korzystnym, to i nie haniebnym. Niech wszystko, co
haniebne, nas opusci. Wezoraj po §wietej liturgii zaprosil mnie po drodze do swego domu
mnich, nie jeden z tych, ktérzy w rozpuscie przewyzszaja swieckich, ale cztowiek ponury,
milosnik samotnosci i trzezwosci, wielbiciel ksiag. Przyjal mnie z radoscig i zaczal narzeka¢
na chorobe, o ktérej sam nic nie wiedzial, poniewaz jest ona wewnetrzna i pojawita sie nie-
dawno. Wyjasniajac, co to za choroba, rzekl, ze kiedys mial Zone i dzieci, a potem ku swemu
wielkiemu smutkowi stracit wszystko. Od tego czasu stale szuka samotnosci, ludzie stali
sie dla niego nie do zniesienia. Nie pamieta, zeby po ich §mierci kiedykolwiek odczuwat
radosé. Krétko méwiac, zrozumialem, ze strasznie dreczyt go demon smutku, zwany potocz-
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Zmiana narracji z pierwszo- na trzecioosobowg ma implikacje dla poetyki
utworu Szewczuka — pozwala wprowadzi¢ narratora wszechwiedzacego
i legitymizuje wiedze o myslach i wewnetrznych stanach bohatera. Sko-
woroda z postaci historycznej, autora i narratora autentycznego listu
staje sie czescig sktadows fikcji — modelowanym bohaterem literackim.

W cytowanym fragmencie listu Skoworody podkreslitam niektére
zdania i zwroty — pierwsze zdanie ma na celu wskazanie analogii cza-
sowo-przestrzennych miedzy tym listem a opowiadaniem Szewczuka,
kolejne wskazuja na miejsca cytowan. W ponizszym fragmencie opowia-
dania Vuepesi... antagonista Skoworody zostal opisany przez Szewczuka
za pomocy niemal dostownego cytatu z listu filozofa:

[...] TINBKK NPOWIIOB BiH TPOXHU HIISAXY, SIK MOOAYHB YCHIS, MOXKE, TOMY TaKOTO
YOpHOTO, o OyB 0ONMHUTHI cOHIIEM, — HOTO IaBHIH 3HallOMHUi, 60 BOHH pa3oM
yunnucs B KuiBcbkiii akagemii, 3BaBcsi BiH y mupy Muxaitno IlpocTtokyTa,
a B uepHelTBI Hapikcs Mucainom. Mucais He 6yB i3 THX YeHLiB, KOTPi B po3mycTi
nepeBepuUIyIOTh MUPSIH, — Lie Oy/1a JI0AMHA MOXMYpPa, JI00UTE]b CAMOTHO-
cTi i TBepe3ocTi, naigrhofifie — 6idmiodin [...].>°

W nastepujacej pbézniej rozmowie bohateréw padajg doktadnie te same
stowa, ktore filozof zapisal w liscie, a okreslenie ,demon smutku” (zemon
nedani) to jeden z terminéw, wokét ktdrego obraca sie 0§ konstrukcyjna
calego opowiadania, osnutego na motywie walki cztowieka z wlasng sta-
boscia, zwatpieniem ilekiem. Wkltadajac w usta Misaita-bohatera opowia-
dania historie jego cierpien, autor postuguje sie réwniez bezposrednimi
cytatami z listu Skoworody, a opisane w nim w pierwszej osobie spotkanie
rozpisuje na rozmowe:

nie demonem melancholii. «Jestem coraz smutniejszy — méwi — im bardziej mysle, ze czeka
mnie ten sam los». «Jak to?» — spytalem. «Bies powalil moja zone na ziemie w obecnosci mojej
imojej teSciowej i odebral jej zycie». A nastepnie wskazal powdd, dla ktérego bies ich napadt.
«Oboje - powiedzial - bardzo$my sie zlekli, gdy nasz dom sie palil». I w taki spos6b osiedlit sie
w niej demon strachu, w jezyku ludowym [poploch]” - I'puropiit CkoBopona, [1oswe 3i6panns
meopis, t. 2, Kuis 1973 [dostep: http://litopys.org.ua/skovoroda/skovzi2.htm].

2 [...] uszedt zaledwie kawalek, gdy ujrzat mnicha, by¢ moze dlatego tak czarnego, ze
skapanego w storicu - swojego dawnego znajomego, razem studiowali w Akademii Kijowskiej;
w zyciu §wieckim nazywal sie Mychajlo Prostokuta, a w klasztorze Misail. Misail nie nalezal
do tych mnichéw, ktérzy w rozpuscie przewyzszaja Swieckich - byt osoba ponura, mitosni-
kiem samotnosci i trzezwosci, xai@uhoBifre — bibliofilem” — Banepiii Illeuyxk, V uepesi...,
op. cit,, s. 172.
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I ock sIKOCH y IPUCYTHOCTI MOTH Ta MO€T Temli 6ic 3BajMB MOIO JKIHKY Ha 3€MITIO
1 mo36aBuB ii xkuTTA. [...] [To cMepTi aiTell Ta KIHKHU f He 3HAKO, YH BiTU4yBaB
KoJIM paficTs. [...] CkoBOpoJa TOBro MOBYAB, TiJIbKH BPSIU-TOAU MO3HpaB Ha
CIiBpO3MOBHHKA. — BBaxaro, mo MyuuTh TeOe Oic meuaJi,— cka3as BiH. — [Hakmie
1oro 3ByTh 6icoM MesTaHxoii.>°

W formie dialogu ujmuje autor réwniez rozterki dreczace samego Skowo-
rode, o ktérych pisat on w autentycznym liscie do przyjaciela:

OnHUM CIIOBOM, CBOEIO PO3MOBOIO BiH I1€pe/jaB MEHi OLIBbIIY YACTHHY CBOTO IEMOHA.
Bo sik Toit, Xmo mac dyx 6nyonueocmi, CBOIMH HEYUCTHUMH 1 XTUBUMH PO3MOBAMU
JIETKO Tepeaae e AyX cBOeMy OMMDKHBOMY, Tak i BiH MEHI IepenaB IeH ayX.
Jy>xe BaxkJIMBe 3HAYEHHS Ma€, 3 KUM ILO/ICHHO CIIUIKyemIcs i koro ciyxaent. [Toku
MH X CIIyXaeMo, MU el 1yx B cebe BOupaemo. Takum yunom, 0eMOH neyaii CTaB
HaJ3BUYAiHO MEHE MYYHTH — TO CTPAXOM CMEPTI, TO CTPaxOM HEIACTh, SIKi MAIOTh
cratucs. Sl mpsAMO CTaB MipKyBaTH TaKUM YMHOM: IEpesicaBChbKi MMl Oyiu
MPUYIUHOIO TOTO, [0 MEHE BUKUHYJIH 3 BETMKUMHU HEIIPUEMHOCTSIMU 13 CeMiHapii,
3HAYUTb... 1 T. iH. Tak Oys0 B JOMi Takoro i Takoro (BiH HaBiB Oe3iu MPUKIAMIB), —
i He3abapoM ToH i1 Tol momep. TakuM YMHOM, HalHoOpoXkunii Muxaiiie, Bech 1eHb
1eit codicT-1eMoH My4UB MeHe, 1 5 Ha 11e HaTsKaB To01 BYopa [...].%"

Szewczuk ujmuje te obawy w forme rozmowy, w ktérej mroczny anta-
gonista Skoworody przywotuje przyklady nieszczes¢ powodowanych
przez myszy i wprowadza tym filozofa w stan przerazenia. Dialogicznos¢
determinuje opozycyjng strukture tekstu, w ktérej wewnetrzne zmagania

0 1jako$ w obecnosci mojej i mojej tesciowej bies powalil moja zone na ziemie i ode-
brat jej zycie. [...] Po $émierci dzieci i zony nie wiem, czy kiedykolwiek odczuwalem radosé.
[...] Skoworoda milczal przez dtuzszg chwile, od czasu do czasu spogladajac na rozméwee. —
Mysle, ze dreczy cie bies smutku — powiedzial. - Nazywany takze biesem melancholii” - ibi-
dem, s. 174-175.

3 Krétko méwiac, poprzez rozmowe przekazal mi wiekszg cze$¢ swojego demona. Bo
podobnie jak ten, kto ma ducha rozpusty i fatwo przenosi tego ducha na blizniego przez swoje
nieczyste i pozadliwe rozmowy, tak on na mnie przenidst swego ducha. Bardzo wazne jest to,
z kim co dzief rozmawiasz i czego stuchasz. Stuchajac, wchtaniamy ducha rozméwcy. W ten
sposéb demon smutku zaczal mnie niezmiernie dreczy¢ - a to strachem przed $miercig, a to
strachem przed nadchodzacymi nieszczesciami. Od razu zaczatem rozumowacé w ten sposob:
myszy perejastawskie byly powodem, dla ktérego z wielkimi nieprzyjemno$ciami wygnano
mnie z seminarium, zatem... itd. Podobnie bylo w domu takiego a takiego (przytaczal wiele
przykladéw) i wkrétce obaj zmarli. Tak wiec, mdj najdrozszy Michale, przez caly dzieri dreczyt
mnie ten sofista-demon, o czym ci wczoraj napomknatem” — Ipuropiii CkoBoponua, ITogne
3I6panis meopis, op. Cit.
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Skoworody zostajg ukazane jako jeden z gloséw w sporze, a sam spor -
poprzez wpisanie go w metaforyke apokaliptyczng — zostaje z poziomu
indywidualnego podniesiony do poziomu uniwersalnego i ukazany jako
zmagania sit dobra i zta.

Nawigzanie do motywéw apokaliptycznych, widoczne juz w tytule,
opiera sie na literackiej transformacji ostatniego zdania listu Skoworody,
ktéry w nastepujacym duchu ujmuje swoja walke wewnetrzna:

Uu He 31a€ThCsI TOOI, 1110 51 OYB Y UepeBi MOPCHKOTO 3Bipa, SIKIIO anOKAInmuyHui |...]
€CTh IUSABOJ. A JMSBOJIOM 5 MK IHIIMMH CTaHAMH JyXy BBaXKalo Ieyallb.
Sl crioziBatock, 0 3 UM TyXaMU 51 IyJ0BO 1 3 3aB3ATTSIM OOprocs.>

W opowiadaniu Szewczuka motyw apokaliptycznej bestii pojawia sie na
poczatku opowiesci, w chwili spotkania bohateréw, i wynika ze stanu psy-
chicznego Skoworody:

A Moxe, iHaK1Ie, JymaB [ puropiii, Moxe, BeCh CBIT — allOKaTINTHYHIH 3Bip, 2 BOHH,
BCIi JKUBI ICTOTH, B IEPILy Yepry po3yMHi, OOBTAIOThCs y Horo yepesi, 00 BOHH,
MOXe, Ha Te i ICHYIOTb, 11100 TOii 3Bip 1x moxep [...]*

Przypisanie spotkaniu protagonistéw znaczen ponadindywidualnych
aktywizuje caly kompleks przekonan filozoficznych zaczerpnietych
z refleksji Skoworody i reprezentujacych madros¢ radosna, opartg na
mitosci do $wiata rozumianego jako boski cud. Dewizg filozofa byly
wszak: ,pokdj ducha oraz wesotos¢é serca, ktére stanowig istote szczescia,
osiggnaé mozna jedynie przez poznanie siebie”*. Owladniety przygnebie-
niem i zwatpieniem w sens zycia ludzkiego Skoworoda-bohater literacki
szuka ratunku w przyrodzie:

32 Czy nie zdaje ci sie, ze bylem w trzewiach morskiej bestii, jesli apokaliptycznym [...]
jest diabel. A wérdd innych stanéw umystu za diabla uwazam smutek. Mam nadzieje, ze wal-
cze z tymi demonami sprawnie i gorliwie” — ibidem.

3 A moze, pomyslal Hryhorij, jest inaczej, moze caly §wiat jest apokaliptyczng bestia,
a one, wszystkie istoty zyjace, przede wszystkim inteligentne, tkwia w jej trzewiach, bo moze
istniejg po to tylko, aby bestia je pozarta [...]"- Banepiii llleBuyk, V uepesi..., op. cit., s. 174.

3 Denys Pilipowicz, Rozmowa o duchowym swiecie..., op. cit., s. 33.



Intertekstualno$é w opowiadaniu... 81

[...] BiH MOCTIIIIaB HA COHIIE y SICHUH, IBOTOPIYHNI TPaBEHb, MAIOYHM HA METI HIiTH
y cafioK, Jie BXKe IIBUIH BUIIIHI, 00 NOOIyKaTH 10 OJIIINX CTEXKKAX, — CaJl 3aBKIU
YyIOAIKHO HA HHOTO BILIMBAB.>

O ideatach radosci i wewnetrznego spokoju jako podstawie mysli Skowo-
rody wspominal Dmytro Czyzewski, przytaczajac nastepujacg konstata-
cje barokowego medrca:

Konu nyx monuHu Becenni, JyMKH CIOKilHI, ceplie MUPHE, — TO i yce CBiTIe,
maciuBe, Gnaxenne. Ore € pimocodis.>

Przedstawiona w opowiadaniu duchowa walka znajduje finat w sennej
wizji, ktorej Skoworoda doznaje w noc po rozmowie z Misailem. Réwniez
w pre-tekscie opowiadania, czyli zabytku twérczosci epistolarnej filozofa,
znajduje si¢ opis tego snu, ktéry przytaczam w catosci:

MeHi CHUIIOCS, 110 S 3 HAA3BUYAHHO [{IHHUM, MUCTEI[LKU 03100JICHUM CPIOHUM
CIIMCOM BIIEBHEHO iy JI0 SKOTOCh PO3KILIIHOTO Majaiy, MpUYOMy Ha BapTi
BCIOZIU CTOSITH OXOPOHIII, SIKI CIIJKYIOTh 3a THM, 100 MeHi HIXTO HE HaCMiJIUBCS
nepemkoanTi. Koy st [iffioB 10 mpekpacHUX JBepeil nanaily, MeHe sSKiCh JIIOIU
MOYaJl HMPOCHTH MEPEKIACTH i MPOKOMEHTYBATU JEKiNbKa BIpIIiB moeTa (He
am’sITako SKOTO), SIKi CITYXKAaTh JJIs TOTO, 1100 PO3raHsTH HyIbTY. S 104aB i HpOIUB
6araro cii3, [...]. Slke, roBopro 51, 0e3yMCTBO BUMAraTH 1IbOTO BiJl TOETIB, MUHAIOYH
6ora! SIkuio 6or BCIOAHU, AKIIO BiH MPUCYTHIN i B IbOMY Yepenky (Mpu ubomMy
sl MiTHSIB YepPenoK 3 3eMJIi), SIKII0 BiH iCHY€ BCIOAM [...], TO ISl YOT0 TH IIYKAEIX
PO3pajau B iHIINX MiCISIX 2 He B cCAMOMY €06i? AJDKe TH € KPaIlliM 3 YCiX CTBOPIHb.
TyT, IPOKMHYBILHKCH, 5 BiJpa3y 3acmiBas. [...] [Ticis poro MeHi cTaso gyxe Becesno.>’

3 ,Spieszno mu bylo do storica, do pogodnego tegorocznego maja, zmierzat do sadu,
w ktérym kwitly juz wisnie, aby przespacerowacé sie bladymi $ciezkami - sad zawsze wywieral
na niego cudowny wplyw” — Basepiii llleBuyxk, ¥ uepesi..., op. cit., s. 172.

3¢ Kiedy duch ludzki jest wesoly, mysli spokojne, a serce tagodne, wtedy wszystko jest
jasne, szczesliwe i blogie. Oto jest filozofia” — [imurpo YwwkeBcokuil, Hapucu 3 icmopii..., op. cit.

37 Snilo mi sie, ze z niezwykle cenna, artystycznie zdobiona srebrng wtécznia krocze
pewnym krokiem do jakiego$ wspaniatego palacu, a dookota na warcie stoja straznicy, pil-
nujac, aby nikt nie odwazyt sie mi przeszkodzi¢. Kiedy dotartem do pieknych drzwi patacu,
jacy$ ludzie zaczeli mnie prosi¢ o przettumaczenie i skomentowanie kilku wierszy poety (nie
pamietam jakiego), napisanych dla podotania smutku. Zaczatem i wylalem wiele ez, [...]. Co za
szaleristwo, rzeklem, zgdac tego od poetéw z pominieciem Boga! Jesli Bég jest wszedzie, jesli
jest obecny w tym odlamku (w tym samym czasie podniostem jaki$ odlamek z ziemi),
jesli jest wszedzie [...], to dlaczego mamy szuka¢ pocieszenia gdzie indziej, a nie w sobie?
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Z listu wynika, ze w marzeniu sennym Skoworoda poproszony zostat
o interpretacje wierszy ,r6znych poetéw”, co sktonito go do refleksji nad
jatowoscig poszukiwania prawdy w cudzych tekstach, wyrazonej w dewi-
zie, ktoérg filozof — bohater opowiadania Szewczuka — powtarza niemal
dostownie:

Bor ycronu [...] AKIIO BiH IPUCYTHIN YCIOIH, TO JUIS 40T IIYKATH PO3paau Oy/b-1€e,
a He B caMoMy c06i?%®

Warto jednak zauwazy¢, ze wierszem, ktéry sktania bohatera do tej reflek-
sji, niejest tekst ,jakiegos poety”, tylko jego wlasna Piest dziewigtnasta, kto-
rej tematem jest walka z dreczacym podmiot liryczny smutkiem. Utwor
ten konczy sie strofami wyrazajacymi wiare w sile taski bozej, ktéra —
odczuwana przez czlowieka indywidualnie, poprzez serce — wspiera
w walce z przytlaczajacym przygnebieniem:

T'onoc Ham 3 HeGa conoakuii Oyze npoBilaTh
Sk 6nrckaBKa OJIK OpUAOTHUI 3BipiB Oyzie rHATh.
I'etb TH, CKYKO, TE€TH TH, MYKO 3 IUMOM, 3 4a70M.*’

W opowiadaniu Szewczuka przytoczone zostaly wylgcznie pierwsze
strofy tej piesni, jej zakoniczenie zostaje zas sparafrazowane w cytowa-
nych wyzej stowach Skoworody, ktére potwierdzajg stusznos¢ wyboru
,wewnetrznej” drogi duchowych poszukiwan, czyli zwrdcenia sie ku wta-
snemu sercu, gdzie — zgodnie ze stowami filozofa — zamieszkuje sacrum.

V uepesi... to przypowiesé, a zarazem historia indywidualnych zma-
gan czlowieka z kryzysem zyciowym. W opowiadaniu tym Skoworoda
wspomina, iz swojg piesn napisal w roku 1758 w miejscowosci Kowraje,
gdy przezywal dos¢ gleboki kryzys duchowy. Tetiana Studentowa wska-
zuje, iz w tym samym czasie i miejscu miat powstac jeszcze jeden utwor,

W koricu jeste$my najwspanialszymi ze wszystkich stworzen. Zaraz po przebudzeniu zaspie-
walem. [...] Potem zrobilo mi sie bardzo wesoto” — I'puropiii CkoBopona, [losHe 3i6panns
meopis, op. cit.

3 Bogjestwszedzie [...], ajesli jest obecny wszedzie, to po co szukaé pocieszenia gdzie-
kolwiek poza samym soba?” — Baxepiii llleBuyk, ¥ uepesi..., op. cit., s. 186.

» ,Stodki glos z nieba rozbrzmieje,

Jak blyskawica wstretne bestie rozwieje.

Precz, smutku, precz, mgko, zgin przepadnij” — Ipucopiii Cxosopooa. Jlimepamypni
meopu, op. cit., s. 57.
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Sen*®, ktéry klasyfikowany bywa jako fragment pamietnika filozofa i sta-
nowi, wedtug niektérych badaczy, swiadectwo ciezkiego stanu psychicz-
nego jego autora. O mozliwym kryzysie, czy nawet depresji Skoworody,
wspominajg badacze tacy jak Jurij Barabasz, Marina Rabzajewa i Wadim
Siemienkow*, ktorzy w jego pismach poszukuja §ladéw biografii intelek-
tualno-psychologiczne;j.

Zakonczenie opowiadania réwniez wspotbrzmi z trescig listu Sko-
worody, koriczacego sie wzmiankg o poprawie nastroju, ktéra nastgpita
rankiem po przebudzeniu:

[Ticnst mpoTo MEHI CTao IyXkKe Beceso.**

Podobnie dzieje sie w teksécie Szewczuka, jednak lapidarne zdanie
z pre-tekstu zostaje w opowiadaniu rozwiniete w refleksje nad wspdt-
obecnoscig dobra i zta w §wiecie oraz jej wplywem na jednostke.

Znow ksiega

Refleksja nad narracyjnym charakterem wiedzy o przesztosci (w tym takze
o stanach psychologicznych i zmaganiach moralnych oséb niegdys zyja-
cych) realizuje sie i tym razem w figurze ksiegi. Czeste wzmianki o dzie-
tach literackich z cel Skoworody i jego antagonisty ukazuja ksiege jako
symbol najwyzszych wartosci intelektualnych oraz klucz do odczytania
psychologii bohateréw, ktérzy moéwigc o swoich odczuciach i refleksjach,
postuguja sie cytatami z Pisma Swietego. Sfera emocji i postaw bohateréw
zbudowana jest wiec na okreslonych matrycach literackich i odwotuje sie
do kodu ich (i czytelnikéw) pamieci kulturowej:

urarn 3 bi6mii B onoBinanHi ¥ uepesi anokaninmuyrno2o 36ipa (1995) pO3KpHUBAIOTh
XapakTepH repois. 30kpema uepHellb Mucaisn, HaBoAsuu cioBa mpopoka Icai [...]
TOBOPHTB IIPO CTaH cBO€T ny1i. Paakamu x i3 Kuuru Mosa (6.16) [...] Mucain Bukazye

4 Tetiana Studentowa, Kiedy serce pi. Semantyka snu w twdrczosci Hryhorija Skoworody,
,Slavica Wratislaviensa” t. CLV/2012 (tom: Wielkie tematy kultury w literaturach stowianskich.
Sen), s. 117.

4 Ibidem.

4 Pdzniej zrobilo mi sie bardzo wesolo” — I'puropiit CkoBopoxna, [losHe 3ibparHs meopis,
op. cit.
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BJIACHI CHPUHHSATTS JIOAEH 1 HEMOXIMBICT 3BIIBHUTHUCS BiI THITIOWOT IE€YalIi.
Hutyroun Kaury ByTts (30.32) [...], ciiBpo3aMoBHUK Mucaina ['puropiit CkoBopona
nae oMy mopajy, sk mo30yTHCs Big4aio i mo0aduTu CBITIO B caMoMy co0i Ta
B iHIINX.*

Bieglo$¢ w tekstach biblijnych jest dowodem erudycji i niezbednym
narzedziem uczonej dysputy, tekstualno$¢ obejmuje wiec wszystkie dzie-
dziny zycia cztowieka, od emocjonalnej i prywatnej po oficjalna, zwigzana
z komunikacjg miedzyludzka i zapewnieniem sobie nalezytego miejsca
w §wiecie. Zaréwno Skoworoda, jak i Misail sg bibliofilami, a w krétkim
opowiadaniu wiele miejsca zajmujg opisy zbioréw bibliotecznych i roz-
wazania nad procesem twérczym. Oto opis biblioteczki znajdujacej sie
w celi brata Misaita:

[...] 6ymu Tam, okpim bibutii # TBOpiB IepKOBHO-HABYAIBHO] JIITEpaTypH, ApiCTOTENb,
Epasm Porrepamcrkuii, Enikyp, [Tnaron, [TmyTapx, Jlykpertiii, Oymu TaMm pyKomHCcH1
30ipHHKH, CKJIaJIeH 3 Pi3HUX [HCaHb: TIOLUAAPIi, (POMHUKY, COHHUKH. Bysa B Hboro
PYKOIIHICHA PUTOPHKA, CTBOPEHA HEBIZIOMO KIM.*

Ten przekrdj lektur wykracza daleko poza lokalny kontekst, wpisujac
zakres§long w tekscie czasoprzestrzenn w ramy diugiej i bogatej tradycji
europejskiej, ktorej skarby staja sie udzialem ukrainskich elit doby baroku.

Symbol uczonej ksiegi ma tez w opowiadaniu nieco inng wymowe.
Gromadzone dla stworzenia pozoréw wyksztalcenia tomy staja si¢ obiek-
tem rywalizacji, ktérg oponent Skoworody prébuje podjaé. Pragnienie
posiadania ksigg zmienia sie w chciwos$¢, a o ,madrosci” rozméwcy
zaczyna $wiadczy¢ bilioteczny zaséb. Podczas wizyty w celi Skoworody
brat Misait konstatuje zlosliwie:

4 Cytaty z Biblii w opowiadaniu ¥V uepesi anoxaninmuunozo 3eipa (1995) odkrywaja cha-
raktery bohateréw. W szczegdlnosci mnich Misail, cytujac stowa proroka Izajasza [...], méwi
o stanie swojej duszy. Wersami z Ksiegi Hioba (6.16) [...] Misail wyraza swoje wlasne postrze-
ganie ludzi i niemozno$¢ uwolnienia sie od przyttaczajgcego smutku. Powotujac sie na Ksiege
Rodzaju (30.32) [...], rozméwca Misaila, Hryhorij Skoworoda, udziela mu rad, jak pozby¢ sie
rozpaczy i dostrzec $wiatlo w sobie i w innych” — Ipuna Ipuiinko, , Texem sik kondencamop
KynbmypHoi nam’saimi’.., op. cit., s. 35.

4 Byly, oprécz Biblii i dziet literatury koscielnej i dydaktycznej, Arystoteles, Erazm
z Rotterdamu, Epikur, Platon, Plutarch, Lukrecjusz, istnialy zbiory rekopi$mienne skladajace
sie z roznych pism: luminariuszy, ksigg wrézb, sennikéw. Mial odrecznie napisang retoryke,
stworzona przez kogo$ nieznanego” — Banepiii Illeuyk, V uepesi..., op. cit., s. 172.
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Mano B Tebe kHMXKOK, Opare I'puropiro, a B MeHe Oinbinme — ckazaB He 6e3
3aJJ0BOJICHHS.*

Bez wzgledu na to podwdjne znaczenie ksiegi, ktéra moze staé si¢ sym-
bolem madrosci lub - Zle wykorzystywana i czytana bez zrozumienia —
madrosci falszywej, sam fakt sporéw inspirowanych tradycja literacka,
a takze podkreslana w tekscie liczba i jakos¢ lektur na pétkach protago-
nistow oraz ogromna estyma, jaka darzone jest stowo pisane — wszystko
to dowodzi, ze literacki §wiatopoglad Szewczuka jest , tekstocentryczny”,
a ksiega stanowi dla niego portal pamieci kulturowej oraz jest przekaz-
nikiem najwazniejszych tresci duchowych, intelektualnych i moralnych:

O06pa3 xuuru y llleBuyka crae yHiBepcaJIbHUM €KBIBAJICHTOM ITaM’sITi KYJIBTYpH,
MOBHOLIIHHUM Cy0’€KTOM T'HOCEOJIOTIYHOIrO MPOIECy, apXETHIIHUM CHMBOJIOM
SMyapocTi”. 3aranom, llleBaykoBa Mo/eNb Mi3HAHHS CBITY MOXe OyTH 03HaYCHA K
KHUTO- Y1 TEKCTOLICHTPUYHA, OCKIJIBKU KHUTa CTA€ LIEHTPAIbHUM BepH(DiKaTopoM
Mi3HAHHS [IEBHUX )KUTTEBUX ICTHH, CAKPAILHUM CXOBHILEM MYIpPOCTi.*®

Ksiega — czy szerzej piSmiennictwo skladajgce sie na skarbnice wiedzy
kulturowej — odgrywa kluczowg role réwniez w warstwie przestrzennej
opowiadania. Przestrzen V uepesi...,, skoncentrowana w centralnej cze-
$ci Ukrainy, mozna okresli¢ jako ,topografie literacky”, zostala bowiem
przefiltrowana przez wzmianki i dluzsze refleksje o poszczegélnych dzie-
tach. Fabula utworu umiejscowiona jest w Charkowie, ale wspomnienia
Skoworody kieruja sie ku Perejastawowi, gdzie filozof pracowat nad pod-
recznikiem do poetyki®’. Pojawia si¢ Czernihéw, gdzie w 1705 roku zostata
wydana wspomniana w tekscie ksigzka Iwana Maksymowycza Anghasim:

4+  Niewiele masz ksigzek, bracie Hryhoriju, ja mam ich wiecej — powiedzial nie bez
przyjemnosci” — ibidem, s. 178.

4 Obrazksiegi u Szewczuka staje sie uniwersalnym ekwiwalentem pamieci kulturowej,
pelnoprawnym podmiotem procesu epistemologicznego, archetypowym symbolem «madro-
$ci». Generalnie model poznania $wiata Szewczuka mozna okresli¢ jako ksigzkowy lub tek-
stocentryczny, gdyz ksiega staje si¢ gléwnym weryfikatorem poznania pewnych prawd zycio-
wych, $wietg skarbnicg madrosci” - Onexcannp Coneuskuii, Embnemamuuni popum ouckypcy:
610 Mighy 00 nocmmooepry, IBano-DpaHKIBCBK 2018, S. 304.

4 Podrecznik 6w, istnienie ktdrego podejrzewali Dmytro Czyzewski i Dmytro Bahalij,
nie zostal nigdy odnaleziony, nie ma tez dowodéw na jego istnienie. Informacje podaje za:
Denys Pilipowicz, Rozmowa o duchowym swiecie..., op. cit., s. 19.
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Haperuri Buxonus 4n¢asim IBana MakcumoBuua, Buaanuii B UepHIroBi B 1705 pori
1 TIPUTHUC TY KHUTY JI0 Tpyzeit.*®

Autor wspomina takze Kijow, w ktérym Skoworoda pobierat nauki w aka-
demii. Wiemy, Ze jego antagonista to dawny towarzysz z czaséw edu-
kacji w Akademii Kijowsko-Mohylaniskiej. Przestrzen ma wiec wyraznie
ponadgeograficzny wymiar — wpisujac sie w mape ukrainskich ziem, sta-
nowi obszar przenikniety pamiecig literacky. Miejsca wymieniane w tek-
Scie 13czg sie badz z powstaniem konkretnych dziet literackich i nauka
w kijowskiej akademii, badZ z praca w charkowskim i perejastawskim
seminarium. Wymienione instytucje kulturalne to centra rozwoju sie-
demnasto- i osiemnastowiecznej ukrainskiej kultury. Poza akademig
waznym o§rodkiem —w murach ktérego rozgrywa sie akcja opowiadania—
jest zalozone w 1726 roku w Charkowie kolegium, w ktérym ukrainski filo-
zof wyktadal wlatach 1765-1766. Pojawiaja si¢ wzmianki o perejastawskim
seminarium oraz zwigzanych z nim wydarzeniach z zycia wedrownego
filozofa: wygnaniu z tej instytucji i pracy nad stynnym zbiorem poezji
filozoficznych. Pozwole sobie przytoczy¢ cytat:

CkoBopoza BUHIIOB i3 oMy [...] I[TimmoB 1o kopIrycy, zie ik yaHi XapKiBChKOTO
KoJIeTiyMy — Bedip OyB 4yqoBuii.*

Kolejny, dtuzszy cytat dotyczy Perejastawia, pracy nad podrecznikiem
poetyki oraz nauczyciela Skoworody, autora napisanej w 1736 roku teore-
tycznej pracy dotyczacej poetyki Cao noemuunuii:

[..] mpuranaBcs I'puropieBi IlepescnaB i TOil MOMEHT, KOJH HOTO BUTHAIIN
3 BEJIMKUMHU HEMPUEMHOCTAMH i3 cemiHapil. [y sKii] BiH cuIiB i mpamioBaB
KiJIbKa MICSIIIiB HAJl TIOETHUKOIO, Ky TBOPHB y TBEPANX MPABIIIAX, IO iCHYBaJIH Ta
BuKJIaganucs B KuiBcekiil akazmemii. [...] Bke i HaBiTh Ha3By 110 Hel AiOpaB MoxiOHO
JI0 Ha3BH [MOETUKH cBOTO Buutens Murpodana Jlosranescskoro. Tinbku B TOro 0ys
Cao noemuunuii, a Bi ctBopuB Cao 00scecmeeHHUX niceHsb.”®

# Nareszcie zdobylem Alfabet Iwana Maksymowycza wydany w Czernihowie
w 1705 roku i przycisnatem te ksiege do piersi” - Banepiii [lleuyk, V uepesi..., op. cit., s. 182.

4 Skoworoda wyszed! z domu [...] Poszed! do budynku, w ktérym mieszkali studenci
Kolegium Charkowskiego — wieczér byt cudowny” — ibidem, s. 182.

¢ Przypomnial sie Hryhorijowi Perejastaw i ten moment, kiedy z wielkimi nieprzyjem-
nosciami wypedzono go z seminarium [, w ktérym] siedzial i przez kilka miesiecy pracowat
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W dalszej czesci tego fragmentu pojawiajg si¢ refleksje i dylematy zwia-
zane z pracg naukowsy filozofa — jego rozterki i decyzje podejmowane
podczas pisania utworu. Te fragmenty, oraz wyzej cytowane informacje
o tytulach dziet dawnych myslicieli, stanowig wazny element sktadajacy
sie na calosciowy obraz literackiej topografii opowiadania. Wykreowany
przez autora obraz Ukrainy odwotuje sie do wyobrazen o Swiecie naj-
wyzszych duchowych i intelektualnych wartosci, ktére — po raz kolejny -
sytuuja sie w epoce baroku. Oteksandr Soleckyj zauwazyt, ze epoke te
Szewczuk laczy z najpelniejszym rozkwitem idei narodowej: , [...] came 15t
ernoxa, Ha TyMKy Bastepis 1lleBuyka, Ma€ 4iTKO BUPKCHHI HAIllOHATBHAN
xapakrep”™, a co za tym idzie — upatruje w niej potencjatu twdrczego
i inspiracji dla wspétczesnych poszukiwan tozsamosciowych.

Na zakonczenie chce wréci¢ do kwestii korelacji miedzy pisarstwem
naukowym a literatura, gdyz jest ona widoczna w spusciznie Szewczuka.
Relacja miedzy naukowgy i literacky praca pisarza jest dwustronna: w swo-
jej prozie Szewczuk inspiruje sie tekstami dawnymi, w tym Zrédtami
historycznymi, a w swoich badaniach nad historig ukrainskiej literatury
postuguje sie metodg znacznie odbiegajaca od postulatéw naukowej
obiektywnosci, sktaniajac sie¢ ku analizie opartej na interpretacji. Jego
tworczos¢ literacka przenika sie z badaniami naukowymi, w wyniku
czego obie dziedziny balansujg na granicy fikcji i faktu. Analize naukowg
ujmuje Szewczuk w kategoriach pracy twoérczej czy wrecz literackiej,
o czym pisal Oteksandr Soteckyj:

[...] MXK XyZIOXKHIMH TEKCTaMH Ta HayKOBUMH po3Bizikamu Banepis [LleBuyka icHYIOTh
TiCHI KOpEeJLiKHI Ta IHTepTeKCTyallbHi 3B’13KH.[...] Taki mapaseni miIKpecIroTh
B3aEMOIIOB’SI3aHICTh JTOCIIKEHb Ta XyJI0XKHbOI1 mpo3u Bamnepis [leBuyka, siki
3arajioM Mpe3eHTYIOTh BIIACHE aBTOPCHKY icTopiorpadiuHy Mozaens iHTeprpeTanil
6apoxo [..]. Ictopuuni dakru, 3i6paHi B JOCIHIIKEHHSX, CIIOCTEPEKECHHS 3a
crenn(ikor MOSTHKO-PUTOPHYHKX cxeM Jiteparypu XVI-XVIII cToniTh CTaloTh

nad poetyka, ktdérg tworzyl wedlug $cislych zasad, jakie obowigzywaly i ktérych nauczano
w Akademii Kijowskiej. [...] wybral juz nawet dla niej nazwe nawiazujaca do nazwy poetyki
jego nauczyciela Mitrofana Dowgalewskiego. Tylko u tamtego byt Ogréd poetycki, a on stworzyt
Ogrdd piesni naboznych” — ibidem, s. 180.

st [..] wladnie ta epoka ma, zdaniem Walerija Szewczuka, wyraznie okreslony charakter
narodowy” — Onexcaunp Coneupkuii, EuMonemamuuni popmi..., op. Cit., s. 300.
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MTOTEHIIHHUMH JDKEPETIaMH XyI0’KHbO-00pa3HIX BiATBOPEHB OapOKOBOI AIHCHOCTI
y IIpo3i.>*

Zaréwno dla prozy Szewczuka, jak i dla jego dziatalnosci naukowej skon-
centrowanej na historii ukrainskiej literatury kluczowa jest pamiec,
rozumiana jako kategoria dynamiczna, silnie skorelowana z praktyks
interpretacji. Taka postawa intelektualna wspétbrzmi z konstatacjami
Haydena White’a, dotyczgcymi specyfiki pisarstwa historycznego. White
zauwazal, ze ukonstytuowanie sie w XIX wieku historii jako dyscypliny
naukowej sprawilo, iz obecna w niej wczesniej fikcja zyskala status
,Wypartego innego”, a sama przeszlo$¢ zostata zamknieta w ramy analiz
mozliwie obiektywnych i wyzutych z wszelkich intencji pozanaukowych.
Tak rozumiana przeszto$¢ przestala petni¢ funkcje praktyczne, celem
jej badania nie miato by¢ bowiem stworzenie matrycy dla postrzegania
terazniejszosci:

Wykluczone byly tendencje do wyciagania lekcji ze studiowania przeszlosci, aby
inkrustowaé nimi terazniejszo$¢ badz tez uzasadnia¢ za ich pomocy przyszte
czyny i programy. Innymi stowy, historia dlatego cieszyla sie statusem nauki, ze
jej studia nad przeszloscig mialy polegaé¢ miedzy innymi na wyzuciu [...] ze wszel-
kich §ladéw ideologii bgd7 jakichkolwiek innych upodoban do rzeczy istniejacych
w terazniejszos$ci. Oznaczalo to catkowitg eliminacje mozliwos$ci wykorzystania
praktycznego. [...] Wynikalo z tego tyle, ze na podstawie badari nad przeszlo$cia
nie mozna bylo juz wiecej dokonywac uogélnien i wywodzié¢ zasad, przez ktérych
pryzmat patrzyloby sie na to, co dzieje sie dzisiaj.”

Szczegodlnie adekwatna w kontekscie analizy dorobku Szewczuka jest
wspomniana przez badacza kategoria ,przeszloéci praktycznej”, ktorg
definiuje on jako odnoszacg sie do , przekonan na temat przeszlosci, jakie
kazdy z nas niesie z sobg w codziennym zyciu i z ktérych — po omacku,
ale najlepiej jak sie da — czerpiemy informacje, idee, modele i strategie

sz Istniejg $ciste korelacje i intertekstualne powigzania miedzy tekstami artystycznymi
Walerija Szewczuka a jego dociekaniami naukowymi [...] Takie paralele podkreslajg $cisty
zwiazek miedzy badaniami a proza Walerija Szewczuka, ktére wspdlnie prezentuja autorski
historiograficzny model interpretacji baroku. [...] Zebrane w badaniach fakty historyczne,
analizy zasad poetycki i retoryki literatury XVI-XVIII w. stajg sie potencjalnymi Zrédlami
artystycznych przedstawien rzeczywisto$ci barokowej w prozie” — Onexcanup ConeubKkuii,
Emb6nemamuuni popmu..., op. cit., s. 301.

53 Hayden White, Przeszlos¢ praktyczna, op. cit., s. 51.
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rozwigzywania probleméw praktycznych, od spraw osobistych po wiel-
kie programy polityczne, na jakie natykamy sie w swojej obecnej, jak to
widzimy, sytuac;z Jest to w takim samym stopniu przeszlo$¢é pamieci,
marzenia i pragnien, jak rozwigzywania probleméw, strategii i taktyki.
I dotyczy na réwni zycia osobistego, jak i wspdlnotowego™*

White formulowal swoje poglady na gruncie nauk historycznych,
sadze jednak, ze jego konstatacje doskonale odpowiadajg istocie pracy —
literackiej i naukowej — Szewczuka. Analiza przeszlosci to, w przypadku
tego autora, tylez poszukiwanie klucza do archiwum pamieci kultu-
rowej, ilez strategia oraz taktyka wykorzystania dorobku przesztosci
w refleksji zaré6wno nad wspdlnotowymi, jak i jednostkowymi proble-
mami wspolczesnosci. Doskonale zrekapitulowata to Anna Berehulak:

By presenting a plurality of stories and possibilities, and denying any absolu-
tism of ideology or ,truth”, he demonstrates that the past is not closed, and that
the archaic is valuable as origin and source of a variety of narratives, myths, and
ideas, which can be further developed in contemporary narrative scenarios. [...]
Shevchuk’s prose suggests the possibility of other worlds to be created, retrieved
and explored in the contemporary literary and cultural context.*

Taki wtasnie problem, a dokladnie kwestia zta ustroju totalitarnego, sta-
nowi¢ bedzie temat kolejnego rozdziatu.

54 Ibidem, s. 52.

55, Prezentujac mnogo$¢ historii oraz zaprzeczajac wszelkiemu absolutyzmowi ideolo-
gii lub «prawdy», autor wskazuje, ze przeszlos¢ nie jest zamknieta i ze kultura dawna jest
cenna jako zrédio réznorodnych narracji, mitéw i idei, ktére mozna dalej rozwijaé we wspét-
czesnych scenariuszach narracyjnych. [...] Proza Szewczuka sugeruje mozliwos¢ tworzenia,
odzyskiwania i eksplorowania innych rzeczywistoéci we wspdlczesnym kontekscie literackim
i kulturowym” — Anna Berehulak, The critical aesthetic..., op. cit.
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Dekonstrukcja totalitarnej utopii:
Oxo npipsu

Znana polskiemu czytelnikowi w przekladzie Jerzego Litwiniuka' powie$¢
Oko otchtani to utwor, ktéry doswiadczenie totalitaryzmu ubiera w maske
dalekiej przeszlosci. Umiejscawiajac akcje w XVI wieku na Polesiu i Woly-
niu, wplatajac w nig fakty i postaci autentyczne (prototypem narratora
jest Mychajto Wasylewicz z Sanoka, kopista i iluminator Ewangeliarza
z Peresopnicy; na kartach powiesci pojawiajg sie tez wzmianki o Anastazji
Zastawskiej oraz ksieznej Czartoryskiej), Szewczuk podejmuje refleksje
nad dogmatyzmem ideologicznym ustroju totalitarnego i mechanizmami
konstruowania dyskurséw opresji. Fabula tej powiesci opiera sie na sche-
macie podrézy tozsamosciowej: trojka bohateréw-wedrowcéw poszuku-
jacych rozwigzania swych dylematéw filozoficznych i egzystencjalnych
trafia na otoczong niebezpiecznym bagniskiem wyspe, zasiedlong przez
sekte szymonitéw — wyznawcéw Mykyty Stupnika. Jest to miejsce, ktére
mozna okresli¢ mianem ,$wiata na opak” - podstawg funkcjonowania jest
tu przemoc, zastraszenie i propagowanie fanatycznego kultu jednostki®.
Préba wydostania si¢ z tego piekla na ziemi konczy si¢ $miercia dwoéch
bohateréw, trzeciemu udaje sie uciec i da¢ $wiadectwo przezytych wyda-
rzen w formie ksiegi, demaskujacej prawde o zywocie §wietego Mykyty
Stupnika.

! Oko otchlani ukazalo si¢ w jezyku polskim w roku 2000 nakladem wydawnictwa Tyrsa.
W rozdziale podaje oryginalne brzmienie cytatéw, ttumaczenia w przypisach pochodzg z pol-
skiego przekladu autorstwa Jerzego Litwiniuka.

% Pisalam o tym w tekscie: Sakralizacja przestrzeni literackiej. Obraz zaswiatéw w powiesci
Waterija Szewczuka , Oko otchtani”, ,Studia Ucrainica Varsoviensia” nr 2/2014, s. 343-351. W tym
rozdziale wykorzystuje niewielkie fragmenty tego artykulu.
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Inspiracje

Powie$¢ zostala napisana w latach dziewiecédziesigtych (opublikowana
w 1996 roku), a wiec juz w niepodleglej Ukrainie, i — jak méwi sam Szew-
czuk — praca nad nig byla formg oczyszczenia sie z doswiadczen radziec-
kiego totalitaryzmu, ktdry — poza wszelkimi innymi niedogodno$ciami
zycia —wigzal sie dla niego z intelektualnym ostracyzmem i wieloletnim,
wymuszonym pisaniem do szuflady, bez nadziei na publikacje:

Oxo npipeu — pOMaH-aHTUYTOIIisA, 10 OyB HaMCcaHwUil micis posnany PansHcbkoro
Cor03y, i, IK CBiJTYUTH CaM MUCbMEHHUK Y TIEPEAHLOMY CJIOBI IS [IEPCHKOTO YHTAYA,
,1e aro3is (YU aneropis) ToTaJiTapu3My, SIKOTO MOXKHa Oyio 6 Ha3Batu Jlomom
YOPHOTO CBITY, «PO3KOIIIiB» SIKOTO 51 MaB 3MOT'y HAKOBTaTHUCsI, B TOMy YOpHOMY CBITI
JIOBrOYaCHO >KMBIIY. POMaH ske IMCcaBCs B Yac HACTaJIOl BOJIi, BIIIOBIIHO, HUM s HiOU
BUMITaB 13 cebe caxxy Toro YopHoro cBity, sk 11e OyBae, KOJIM YHCTATh JuMapi”.?

Podobnie wiec jak narrator powieséci réwniez jej autor daje $wiadectwo
»skandalu zta”, ktérego doswiadczyt osobiscie.

Bezposrednig inspiracjg do napisania utworu byla praca nad redakcja
i thumaczeniem na wspélczesny jezyk ukraifiski Zywotéw swigtych (Yemoi
Minei) Dmytra Tuptaly, a doktadnie spisana przez barokowego teologa
vitae Szymona Stupnika*. Zywot tego $wietego postuzyt Szewczukowi za
kanwe, na ktérej opart historie fikcyjnego Mykyty Stupnika, pustelnika,
ktérego fanatyczna i doprowadzona do absurdu praktyka umartwiania
ciala zostaje ostatecznie obnazona jako mistyfikacja, a otaczajacy go kult
zdemaskowany i skompromitowany. Fragmenty spisanego przez Tuptale
zywota Szymona Stupnika pobrzmiewaja w powiesci na rézne sposoby:
w formie aluzji, bezposrednich cytatéw i parafraz. Wszystkie je mozna

3, Oko otchlani to powie$¢ antyutopia, ktéra powstata po upadku Zwigzku Radzieckiego
i, jak méwi sam autor we wstepie do perskiego czytelnika, «jest to aluzja (lub alegoria) tota-
litaryzmu, ktéry mozna okresli¢ Domem Czarnego Swiata, ktérego luksuséw miatem okazje
zaznaé, zyjac w tym Czarnym Swiecie przez dtugie lata. Powiesé zostala napisana juz w cza-
sach wolnosci, wiec chyba chcialem za jej pomoca wymie$é z siebie sadze po tym Czarnym
Swiecie, jak to sie dzieje podczas czyszczenia kominéw»” — Onech Kynsunncokuil, Ipanyi
posymitoms uomy Iannycs cmana 60usyero: ykpaincovka aimepamypa 3a2060puid Ha Gapei.
Posmosa 3 nepexnadauroro Kamepunoro Kpukontox, ,BeecBit. YkpalHChKHiA )KypHAJ iHO3EMHOT
miteparypu” [dostep: https://www.vsesvit journal.com/old/content/view/861/41/].

4 Ipuna [puninko, , Texcm sik Kondencamop KyibmypHoi nam’smi’.., op. Cit., s. 40.


https://www.vsesvit
http://journal.com/old/content/view/861/41/
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uznac¢ za forme autocytowania, gdyz pisarz przytacza wlasne ttumaczenie
i opracowanie tekstu barokowego. Przy czym opowies¢ o zyciu §wietego
ulega w powiesci znacznej transformacji: niektére epizody zostaly powté-
rzone niemal dostownie, inne zmodyfikowane, a jeszcze inne catkowicie
zdekonstruowane poprzez przypisanie im znaczen sprzecznych z inten-
cja tekstu pierwotnego (skompromitowane cuda i praktyki uzdrawiania
chorych, sama posta¢ swietego, ktory u Szewczuka okazuje sie uzurpa-
torem).

Oko npipsu to powie$é-gra, ktéra rozliczenie z opresyjng przeszioscia
wpisuje w ramy refleksji nad mechanizmem powstawania dyskurséw
ustanawiajacych dominacje. Zagadnienie to zostalo ukazane przez autora
z ogromnym znawstwem specyfiki narracji hagiograficznych, co wida¢
w powiesciowym watku powstawania zywota §w. Mykyty. Tworzona na
naszych oczach vitae falszywego swietego sklada sie zaréwno z cytowan
zrédet poprzednikéw, jak i z arsenalu przekazéw ustnych z wyodreb-
nionym motywem cudownosci, pozwalajgcym okresli¢ zywot mianem
legendy. Jak pisze Aleksandra Starowicz, sama geneza stowa ,legenda”
Scisle zwigzana jest z kultem $wietych®, a elementy cudownosci okresla
badaczka jako kluczowe dla gatunku hagiografii:

Legendy hagiograficzne zrosly sie z cudownoscia, co spowodowane bylo wieloma
czynnikami, m.in. brakiem dostatecznych informacji o opisywanej postaci, ksztat-
tujaca sie konwencjg literacka, oczekiwaniami odbiorcéw, funkejg perswazyjna,
jaka tekst o $wietym mial spelnia¢. Pewng role odegratl takze przekaz ludowy,
ktéry wzbogacat historie o $wietych elementami cudownymi.®

Heroiczna i pelna cudéw historia §wietego Mykyty jest spisywana przez
dwdch jego ucznidéw, Teodoryta i Antoniego, oraz uzupelniana w formie
ustnej przez Symeona, Nikifora i Heorhija. Te postaci stanowig oczywiste
nawiazanie do hagiograféw §w. Szymona Stupnika, na ktérych opierat sie
w swojej pracy Dmytro Tuptato. Podajac Zrédta, z ktérych czerpat infor-
macje, barokowy teolog wymienia:

5 Aleksandra Starowicz, Od biografii do legendy. O ekspansji motywéw cudownych w rednio-
wiecznych zZywotach swigtego Wojciecha, [w:] Basniowe i mityczne inspiracje humanistéw, red. Iwona
Borys, Magdalena Zaorska, Olsztyn 2016, s. 168.

¢ Ibidem, s. 168.
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Hamnmcano Bix pi3HAX iCTOPUKIB: 01 AHTOHIS, y4Hs Horo; Bif TeomopuTa, emuckomna
Kunpcekoro, kauru ,boromo6usux”, rasa 26-a; Bix Cumeona Metadpacra,
CKopoueHo; Bix €Barpist CxonacTuka, KHUra 1-111a, r1aBa 13-ta i 14-ta; Bix Hukudopa
Kamicra, kHuTa 14-Ta, maBa 51-ma; Bif [ eopris Kenpuna Laperpamns i Big Beawuko1
Minei Yetni.”

Poprzez motyw nasladownictwa Szewczuk ukazuje istote konstruowania
narracji hagiograficznych, opartych na powielaniu wzorcéw fabularnych,
retorycznych i kompozycyjnych, ktére wywodzily sie jeszcze z czaséw
antycznych® i byly uzupelniane watkami martyrologicznymi, biblijnymi
izaczerpnietymi z innych pism, kanonicznych i apokryficznych®. Poetyka
hagiografii sklaniala sie raczej ku typowosci niz ku dgzeniu do rozwia-
zan oryginalnych, do czego przyczyniala sie w duzym stopniu ,kultura
umystowa Sredniowiecza, promujaca anonimowos¢ i skromno$¢ autor-
ska, ale takze korzystanie z dokonan poprzednikéw i stworzonych przez
nich wzorcé6w”°. Sam gatunek, majacy wyrazny cel parenetyczny, wpi-
sywal sie w okreslong hierarchie literatury religijnej, na ktdrej szczycie
stal autorytet Pisma Swietego, gwarantujacy tekstom, ktére sie do niego
odwolywaly, status niepodwazalnosci. T¢ hierarchicznos¢, powtarzalnosé
i swego rodzaju schematyczno$¢ literatury hagiograficznej Szewczuk
wykorzystuje jako punkt styczny miedzy retoryky religijng a retoryks
utopii komunistycznej. Wskazuje przede wszystkim, ze obie zbudowane
sg na intertekstualnosci i stanowig zamkniete przestrzenie semiotyczne,
w ktérych poszczegélne teksty sg zrozumiate tylko w kontekscie , kanonu
wypowiedzi doktrynalnych™.

7 ,Napisane przez réznych historykéw: od Antoniusza, ucznia jego; Teodoryta, biskupa
Cypru, ksiegi Mitujgcych Boga, rozdz. 26a; od Symeona Metafrastesa, w skrdcie; od Ewagriusza
Scholastyka, ksiega 1, rozdz. 13 i 14; od Nicefora Kalistesa, ksiega 14, rozdzial 51; od Geor-
giosa Kedrinosa z Carogradu i z wielkiej Czetii Minei [Zywotéw Swietych — M.Z.]” - IMuTpo
Tynrano, Kumie npenodobrozo i 602onochozo omys nauwozo Cumeona Cmosnuuxa, [w:]
JKumis Cesmux, red. Banepiit [lleBuyk, JIpBiB 2005 [dostep: https://www.truechristianity.
info/ua/books/saints_ua_o1/saints_ua_o1_oo1.php].

8 Michat Cichon, , Vita Sancti Medardi” jako utwdr hagiograficzny przelomu antyku i srednio-
wiecza, ,Kieleckie Studia Teologiczne” nr 17/2018, s. 9.

° Aleksandra Starowicz, Od biografii do legendy..., op. cit., s. 169.

° Ibidem, s. 170.

I Monika Widzicka, Audiosfera opowiesci mitycznej. Przypadek komunizmu, ,Er(r)go. Teo-
ria — Literatura — Kultura” nr 33/2/2016, s. 119.


https://www.truechristianity.info/ua/books/saints_ua_01/saints_ua_01_001.php
https://www.truechristianity.info/ua/books/saints_ua_01/saints_ua_01_001.php
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Ironia

Aluzje do epizoddéw hagiograficznych spisanych w utworze Tuptaly maja
w powiedci Szewczuka wyrazne zabarwienie ironiczne. Role demas-
katora stworzonej przez Mykyte Stupnika mistyfikacji bierze na sie-
bie jeden z bohateréw - intelektualista Sozont, ktéry stuchajac rozpo-
wszechnianych przez najblizsze otoczenie ,§wietego” i przekazywanych
z ust do ust opowiesci o jego zyciu i cudach, identyfikuje je jako kopie
zywota §w. Szymona, punktuje niezgodnosci z oryginatem i wskazuje
miejsca, w ktérych powielana matryca narracyjna zostaje dostosowana
do nowego kontekstu. Takie dostosowanie tekstu hagiograficznego do
zmieniajacego sie kontekstu bylto zresztg typowe dla funkcjonowania
zywotow swietych, gdyz jako wzorce do nasladowania musialy one prze-
chodzié¢ transformacje. Jednocze$nie ani praktyka nasladownictwa, ani
spontanicznych uzupelnien i zmian w opowiesci nie podwazala ich sta-
tusu ,historii prawdziwych”, co wigzalo sie z ich $cisty zaleznoscig od
literatury kanonicznej. Konwencjonalizacja formy byla czyms$ wiecej niz
zapozyczeniem, stanowila o wspélnocie okreslonej wizji $wiata i jedno-
§ci wyznawanych prawd, gdyz — jak pisal Aleksander Naumow — w sys-
temie literatury religijnej ,kazdy akt twérczy korzeniami siegat samej
istoty przezycia religijnego™. Te specyficzna koncepcje prawdy oddaje
Szewczuk za posrednictwem $wiatopogladu bohateréw powiesci: sta-
tus Stupnika nie zostaje przez Sozonta podwazony ani ze wzgledu na
wtornos¢ rozpowszechnianej o nim legendy, ani z powodu widocznych
w niej odstepstw od pierwowzoru; dopiero ujawnienie jego zbrodniczej
dziatalnosci, praktykowanej pod masky religijnej retoryki, prowadzi do
zdemaskowania go jako oszusta.

Ironia realizuje sie na kilku ptaszczyznach powiesci Szewczuka: jest
widoczna w odwrdceniu znaczen przypisywanych poszczeg6lnym wyda-
rzeniom z zycia §wietego 1 warto§ciowaniu samej jego postaci, a takze —
w sposOb mniej oczywisty — w konstrukeji czasowej utworu: ot6z Sozont,
zyjacy w potowie XVI wieku i w swojej mysli odzwierciedlajacy idee epoki
odrodzenia, powoluje sie na Sredniowieczna hagiografie przekazang
przez Teodorenta. Méwiac jednak o niej, postuguje sie cytatami i para-

2 Aleksander Naumow, Miejsce pateryka w systemie literatury cerkiewnostowiarskiej, ,,Slovo.
Casopis Staroslavenskog Zavoda u Zagrebu” nr 28/1978, s. 58.
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frazami z napisanego w drugiej polowie XVII wieku, barokowego tekstu
Dmytra Tuptaly (przefiltrowanego dodatkowo przez decyzje ttumacze-
niowe Walerija Szewczuka, a wiec postugujace sie jezykiem wspétcze-
snym). Powies¢ faczy w ten sposob czas fabularny (wiek XVI) z przeszto-
$cig (okresem Sredniowiecza) i z pdzniejszg z perspektywy bohateréw
doba ukrainskiego baroku. Odzwierciedla to sytuacje uwiktania w multi-
plikowana narracje, stanowiaca rame dla opisu rzeczywistosci, ale sprzyja
takze szerszej refleksji nad ciagloscig tradycji kulturowej, w ktérej jedna
opowie$¢ wyrasta z poprzedniej i ewoluuje w kolejng. Ostatnia z tych opo-
wiesci to zbudowana na szkielecie poprzednich dystopijna wizja ustroju
totalitarnego, opowiedziana z wykorzystaniem intelektualnego jezyka
przeszlosci.

Ironiczna dekonstrukeja tekstu hagiograficznego widoczna jest takze
w zabiegu zamiany jednoglosowosci vitae Szymona Stupnika w dialo-
giczng strukture zywotu Mykyty. Przykladem moze by¢ sparafrazowana
w powiesci Szewczuka opowies¢ o dziecinstwie Szymona, ktéra w dziele
Tuptaly brzmi nastepujaco:

BuxoByBaBcs K XJIOINELb HE B KHIDKHIN Haylli, ajie B MPOCTOTI i 06e337100H0CTiI,
onHaK nmpemyapicthb Jyxa CBATOTO 3BHKIIA i B IPOCTUX MOCEISITUCS, 1 HEBIITIACIB,
3HATH, BUOMpATH, 11100 prcopomiieHe Oys0 BiKy 11boro MmyapyBaHHs. Komu x ctas
TPUHAISITHTITHIM MailOy THil CIOBECHHUX OBEI[h [TACTHUP, Iac 0e3CII0BECHUX OaThKa
CBOT0 OBellpb, Y YoMy yrofioHuBcs SIkoBy, Moiicero it JlaBu 1y, 110 Bif OBEIb ACiHHS
110 00)KECTBEHHOTO OTKPOBEHHS AiHIITH.

Ten typowy dla narracji hagiograficznych jednoglosowy przekaz zostaje
rozpisany na rozmowe bohateréw, nadajac informacjom o losach mto-
dego swietego zabarwienia emocjonalnego przez uzycie zdan wartosciu-
jacych. Autor odwotuje sie takze do humoru, a miejscami nawet parodiuje
podniosty styl hagiograficzny. Juz sam poczatek rozmowy o dziecinstwie
swietego podkopuje idealizowang narracje tego stylu, gdyz Mykyta jest
w niej okreslony jako ,ladaco” — mlodzieniec, ktéry nie nadaje sie do

% Rést chlopiec nie wérdd ksiag, ale w prostocie i niewinnosci, jednak madro$é Ducha
Swietego osiedla sie réwniez w prostych i nieswiadomych, i nieuczonych zwykta wybieraé,
by zawstydzi¢ medrcéw $wiata tego. Kiedy przyszly pasterz owiec méwiacych stal sie trzy-
nastoletnim pasterzem ojca swoich niemych owiec, przypominat pod tym wzgledem Jakuba,
Mojzesza i Dawida, ktérzy takoz od pasania owiec do boskiego objawienia przeszli” — Jimurpo
Tynrano, Kumie npenodo6nozo..., op. cit.
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niczego, wigc zaczyna przekonywac siebie i innych, iz jest wybraicem
bozym:

Pociio, ckazaruy, Take co01i jienano, Hi 10 bora, Hi 11 mroneit. Poourts He X0TiI10, 0TO
B TOJIOBY €001 i BTEIOIIIIIO, Xait Bor MeHi MPOCTHTS, 110 BiH, CKa3aTH, HE O CBITY.™

Dalsza rozmowa sktada sie z cytatéw z Tuptaly, wykorzystanych jako ele-
menty sporu miedzy bohaterami:

— Yu npoOyBaB xJonenp y KHWKHiH Hay1i? — cnutaB CO30HT.

— YV CBUHCBKIH HayIi... i B OBeUili, — HaHOTENb 3aCMisBCS, MOKa3yIO4YH >KOBTI
i BUIepOeHi 3yOu, CTPUMIIIA BOHH BPi3HOO1Y, O4EBU/IHO, TAKU OYII pO3XHUTaHI.

— IIpemynpicts [yxa cBATOrO, — CKa3aB s, — 3BHKJIA I B IPOCTHX MOCEISATUCS,
1 HeBimIaciB BHOMpaTH, m00 ImocopoMiIeHe OyIo BiKy IIbOTO MypyBaHHS.
ITaByo TvM yacom cTaB OiJist BUILHI 1 3 TO3BOJTY rOCIOapsi iX 0OpHBaB, KUAaB 10

pOTa i BUIJIbOBYBAB KiCTOYKH.

— Moxe, BOHO # Tak, — ckazaB CO30HT, — ajie pO/PKEHUH TypHUM — pO3YMHUM HE
3pOOHTHCSL.

— I skiB, i Moiice#, i [laBua, — cka3aB o1 BuiiHi [1aBio, BUIITFOHYBIIH KiCTOUKY, —
BiJ] OBEI[b ITACTBH /10 00KECTBEHHOTO OAKPOBEHHS IIPHHTIIIH. "

Poza aluzjami do zywota §wietego Szymona Stupnika i cytatami z ttuma-
czonego przez siebie tekstu autor - jak w poprzednio omawianych powie-
$ciach — wplata w kanwe swojej historii odniesienia do innych dziet, do
Biblii i literatury apokryficznej, czym wpisuje sie w poetyke tekstu hagio-
graficznego, a jednoczesnie realizuje zalozenia prozy intelektualnej:

*  Roslo sobie, méwiac bez ogrddek, takie ladaco ni do tarica ni do rézanca. Praco-
wa¢ nie chcialo, no to ubzduralo sobie, wybacz mi, Boze, ze jest, prawde mdwiac, nie z tego
$wiata” — Walerij Szewczuk, Oko ofchtani, ttum. Jerzy Litwiniuk, Warszawa 2000, s. 18.

15 —Zali ¢wiczyt sie mlodzian w znajomosci ksiag? — zapytat Sozont.

— W znajomosci $winek i owieczek, owszem — roze$miat si¢ ojczulek, ukazujac zotte
i wyszczerbione zgby, ktore sterczaty w roznych kierunkach, na tyle byly rozchwiane.

— Madro$é Ducha Swigtego — rzektem — zwykta nawiedza¢ rowniez prostaczkéw i obda-
rza¢ niewymownych, izby doznato wstydu medrkowanie §wiata tego.

Pawtlo tymczasem stat pod wisnig i zrywal owoce z przyzwolenia gospodarza, wrzucat
do ust i wypluwat pestki.

— Moze tak to i jest — rzekt Sozont — ale kto si¢ urodzit glupcem, nie zmadrzeje.

— 1 Jakub, i Mojzesz, i Dawid — ozwat si¢ spod wisni Pawto wypluwszy pestke — od
pasienia owiec doszli do objawienia Bozego” — ibidem.
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[...] 6i0miiiHI UTATH — TOJIOBHUH CKJIQAHUK TEOJIOTIYHOTO JUCKYPCY, BaXKIMBHN
3aci6 popmyBanHns minrekcty. [locunarounce Ha bibmiro, Tepoi mparHyTh mi3HATH
iCTHHY, pO3i0paTUCs B CYNEPEYHOCTSIX OyTTs, 3 SIKUMHU IX 3IIITOBXYE aBTOP.
Ipstmi # menpsmMi nuTaty 3 Bi6mil — HeoxMiHHA YaCTHHA TaK 3BaHUX Bi3epyHKIB
(mucmyTiB TEpoiB), a TaKoX IXHIX pO3MOBiNeH i MipKyBaHb. BOHU CTaHOBIATH
TOJIOBHUIA eleMeHT mponoBijeil qusikoHa Co30HTa, 0COONMBICTh SIKUX MOJISITae
B iHTeprIpeTalii neBHuX ¢parMenTiB 3i Cesitoro [Incema (imeThes mpo B3aeMomiro
3 0paTOPCHKO-IPOTIOBI THHIIBKOIO ITP03010 6apoko) [...] LutyBanus biomii aist repois
poMaHy — e crnocib miATBEPIUTH CBOIO AYMKY, 3allEpPEUUTH CIiBPO3MOBHUKOBI,
3HAWUTH MPaBHIIbHE PillleHHS.®

Réwniez postaé $w. Mykyty mozna okresli¢ jako intertekstualna, i to
podwdjnie: jego historia zostala wyraznie zainspirowana zywotem
$w. Szymona Stupnika, a jego imie pozwala nawigzac do $w. Nikity z Pere-
jastawia Zaleskiego, takze zwanego Stupnikiem. Powiesciowy §w. Mykyta
zostal wpisany w ukrainski kontekst czasowo-przestrzenny, zukrainizo-
wane jest takze jego imie, jednak — zdaniem Switlany Kobets — zakodo-
wana w tej postaci aluzja do $wietego nalezgcego do rosyjskiego kregu
kulturowego wskazywa¢ ma na rosyjskie, a nie ukrainskie pochodzenie
radzieckiego utopizmu, ktéry w powiesci zostaje zdyskredytowany jako
zbrodniczy i nieludzki:

At the same time Mykyta’s asceticism has discernible national markers that point
to a Russian, rather than a Ukrainian provenance of Soviet utopianism.”

Kluczowa role w ozywieniu intertekstualnych nawigzan odgrywajg trzej
gléwni bohaterowie powiesci. Jako postaci intelektualnie zanurzone

6 Cytaty biblijne sa gléwnym skladnikiem dyskursu teologicznego, waznym $rod-
kiem tworzenia podtekstu. Odwotujac si¢ do Biblii, bohaterowie starajg si¢ pozna¢ prawde,
zrozumie¢ sprzecznosci egzystencji, z jakimi konfrontuje ich autor. Bezposrednie i zapo-
$redniczone cytaty z Biblii stanowig integralng czes¢ sporéw bohateréw, a takze ich historii
i rozumowania. Stanowig gléwny element kazan diakona Sozonta, ktérych specyfika jest
interpretacja niektérych fragmentéw Pisma Swietego (jest to nawigzanie do prozy orator-
sko-kaznodziejskiej okresu baroku) [...] Cytaty biblijne s dla bohateréw powiesci sposobem
na potwierdzenie swojej opinii, zaprzeczenie rozméwcy, znalezienie wlasciwego rozwiagza-
nia” - Ipuna [puninko, , Texcm sk KoHOeHCamop KyabmypHoi nam’simi’” ..., op. Cit., s. 34-35.

17 Jednoczesnie ascetyzm Mykyty ma wyrazne cechy narodowe, ktére wskazujg na
rosyjskie, a nie ukrairiskie pochodzenie radzieckiego utopizmu” — Swittana Kobets, Quest for
Selfhood and Dystopia in Valerii Shevchuk’s Eye of the Abyss, ,Canadian Slavonic Papers/Revue
canadienne des slavistes” t. XLVIII, nr 1-2/2006, s. 10.
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w kulturze swojej epoki, analizuja rzeczywistos¢ za posrednictwem okre-
§lonych konwencji retorycznych: wykorzystujg symbolike biblijna oraz
wzorce narracyjne o proweniencji filozoficzno-teologicznej, i buduja
swoj $wiatopoglad na bogatym dorobku ukrairiskiej i europejskiej tradycji
intelektualnej. Ich teologiczno-filozoficzne rozwazania, a takze refleksje
nad rolg tradycji kulturowej w procesach percepcji rzeczywistosci majg
jednak wymiar uniwersalny i s3 narzedziem opisu wspoétczesnej autorowi
rzeczywistosci:

[MucbMeHHMK y34B croxeT mpo cBiToro Cumeona CTOBIIHMKA 3a OCHOBY AJIS
CBOTO TBOPY ¥ BOJHOYAC 3HAYHO MEPEOCMHCIUB ariorpadivuHy icTOpito, y YoMy
BU3HAYaJIBHY POJIb Biflirpanu obpas3u repoiB poMaHy: caMme Kpi3b IPU3MY IXHBOTO
CIIPUAHATTA i PO3yMiHHS BiOyBa€ThCsl peiHTepIpeTallis mpeTekcty. BoHu
Hanexarb 1001 Bapoko, nockonano 3uaoth Cesre [TucsMo, T00SITH MAHIPYBATH,
BECTH IHTENEKTyaJIbHi AUCKYCil, HOIEeMi3yBaTH, MHCIIATh CHMBOJIIYHUMH 00pa3amy,
0avaTh Bi3ii Ta Billli CHH, IEPEKMUBAIOTH CTPaxX 1 CyM'SITTS, IParHyTh Mi3HATH ceoe,
cBit, bora i1 uepe3 CyMHIBH, CTPaKTaHHSI i YKEPTOBHICTH IIYKAIOTh iCTHHY.'

Maska

Umberto Eco pisal, ze ,$redniowiecze jest naszym wiekiem dzieciecym,
doktérego trzeba ciggle powracaé, by poznaé historie naszych schorzert™.
Maska sredniowiecza w powiesci Oko npipeu skrywa bez watpienia reflek-
sje nad jednym z najwiekszych ,schorzen” naszych czaséw — radzieckim
totalitaryzmem. Chociaz akcja toczy sie juz w wieku XVI i przebijajg
w niej nowe koncepcje Swiatopogladowe, zwigzane z epokg odrodzenia,
do zobrazowania fanatycznej sekty Szewczuk wykorzystuje schematy
wyobrazeniowe, utozsamiajace wieki $rednie z okresem mroku, okru-

8 Za podstawe swojego dziela pisarz wybral historie $w. Szymona Stupnika, jednocze-
$nie w znaczacy sposéb zmienit opowie$é hagiograficzng, w czym decydujacg role odegrali
bohaterowie powiesci: to wlasnie przez pryzmat ich postrzegania i rozumienia pre-tekst
zostaje ponownie zinterpretowany. Bohaterowie naleza do epoki baroku, doskonale znajg
Pismo Swiete, lubig podrézowaé, prowadzié intelektualne dyskusje, debatowaé, mysla obra-
zami symbolicznymi, miewaja wizje i prorocze sny, dos§wiadczaja leku i zametu duchowego,
pragna poznac siebie, §wiat, Boga i wérdd watpliwosci, cierpienia i po§wiecenia poszukuja
prawdy” — Ipuna [puiinko, , Texcm sk KOHOeHCamop KyibmypHOi nam’smi’..., op. cit., s. 40.

¥ Umberto Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rozy”, [w:] Umberto Eco, Imig rézy,
tlum. Adam Szymanowski, Warszawa 1991, s. 620-621.
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cienstwa, braku wolnosci i fanatyzmu. Takie wyobrazenie staje sie pod-
stawa metafory panstwa totalitarnego:

The issues — Christian faith, the value of knowledge, power, ethics, selfhood and
truth — have striking relevance for a post-totalitarian and post-colonial Ukraine.
Rigid medieval truths, fanaticism, and an inhumane attitude towards the indi-
vidual inevitably bring to mind recent Soviet totalitarian rule. After all, unrelie-
ved censorship and propaganda, spiritual slavery and brainwashing, as well as
oppression and terror, typify not only the Middle Ages but all tyrannical regi-
mes. At the same time, the medieval setting is a perfect habitat for the spiritual
and ideological battles of Christian ascetics.*

Szewczuk okresla gtéwng idee swej powiesci jako krytyke wymierzona
w proby podporzadkowania jednostki wszelkim ideologiom, gdyz kazda
taka proba wiaze sie z jakas$ forma opresji, implikujac brak wolnosci, przy-
mus i przemoc:

T'oi0BHa iest TBOPY KPHETBCS B IIEPEKOHAHHI, 110 Oy/Ib-sika CIpoda CIy)KHTH TUM
YM IHIIMM iZI€0JOTIYHUM CHCTEMaM PaHo YM MI3HO 3a3HAE Kpaxy, aJKe JIIOIChKY
MPUPOAY 3 HE3MipHHM B0XXHM HauaioM HEMOKJIMBO BTUCHYTH B PaMIli CTBOPEHHX
JIFOZICBKAM PO3YMOM CBITOINISAHUX CUCTEM, a O/Ii0HI CIpoOy HEOAMIHHO 3MYCSTh
i7Ie0JIOTiB BJIABATHCS 10 HEryMaHHUX 3ac00iB, a caMme, eCroTii, OpexHi, BOUBCTB,
00OMeXEHHS IIpaB Ta cCBOOO]T 1HIIHX JIrofIei.”!

Przemoc i zniewolenie prowadzi — zdaje sie méwi¢ Szewczuk — do nieod-
wracalnych skutkéw w sferze moralnej i intelektualnej. Spotwornienie

20 Kwestie takie jak wiara chrzescijaiska, wartoé¢ wiedzy, wladzy, etyki, indywidu-
alnosci 1 prawdy majg istotne znaczenie dla posttotalitarnej i postkolonialnej Ukrainy.
Sztywne $redniowieczne prawdy, fanatyzm i nieludzkie podejécie do jednostki nieuchron-
nie przywodza na mys$l niedawne radzieckie rzady totalitarne. W koricu nieustanna cenzura
i propaganda, duchowe niewolnictwo i pranie mézgu, a takze ucisk i terror, sg typowe nie
tylko dla §redniowiecza, ale dla wszystkich reziméw tyrariskich. Jednoczesnie inscenizacja
$redniowieczna jest idealnym tlem dla duchowych i ideologicznych zmagan chrzescijaniskich
ascetéw” — Swittana Kobets, Quest for Selfhood..., op. cit., s. 8.

2 Gléwna idea dziela polega na przekonaniu, ze jakakolwiek préba stuzenia temu czy
innemu systemowi ideologicznemu predzej czy pdzniej zakoniczy sie niepowodzeniem, gdyz
natury ludzkiej z jej niepojeta boska iskrg nie da sie weisnaé w ramy systeméw §wiatopoglado-
wych tworzonych przez ludzki umysl, a préby takie nieuchronnie zmusza ideologéw do ucie-
kania sie do nieludzkich $rodkéw, a mianowicie do despotyzmu, ktamstw, morderstw, ogra-
niczania praw i wolno$ci innych ludzi” — Onecs Kynsunscskuit, Ipanyi pozymiiome..., op. cit.
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jednostek zniewolonych ukazane zostalo w powiesci za posrednictwem
ulomnej cielesnoéci i zwichnietej psychiki mieszkanicéw wyspy. Poza naj-
blizszymi uczniami §w. Mykyty jego wyznawcy to wylgcznie karly, kaleki,
osoby chore, utomne i uposledzone umystowo:

Tenep sxe moyany 3arIsgaTH 3a KOXKHOTO KyIla i Bpa)KeHO BiAKPHIIH, IO OCTPIB
HaceJIeHO HAWJAMBOBMKHIIIUMU MOYBApaMHU Ta YIOMHUMH JIOAbMU: OylIH TYT
6e3Hoci, 6e3pyKi, CIiMi, KPETHHH 3 BAXXKHUMH, TYTUMHU JTULISIMH, KAPIUKH, TUIACKOJIHUII
icToTH [...] ¥Y3apinu Mu # XJomms 3 micTboMa MajJbIsIMHU Ha pyKax i Horax.”>

51 o3upHYBCs 1 y3IpiB, 110 3-1103a IepeB Ta KYILUiB BUXOAATH HA FAISBHUHY, Ha sKii
CTOSUIM MU, [IOYBAapHi, yIOMHI, XBOpi i moBepxeHi. Bubiranu, ykisikaiu i 3HSIIU
HeMOBIpHUil Tanac, 6eKarUYl, MEKAlOUH, MyKalUuH, CKPEKOUyUH, a JIeXTO HaBIT
IiZIBUBaB I'Py00 41 TOHKO.?

Zorganizowana na wzor Sredniowiecznej sekty spolecznos¢ wyspy to
wspdlnota, w ktérej zto i przemoc zyskujg range normalnosci, podobnie
jak wszechobecne poczucie leku. Cze$é oddawana $wietemu powodo-
wana jest w wiekszym stopniu strachem przed konsekwencjami niepostu-
szenstwa niz rzeczywistg wiarg, a postuch egzekwowany jest przemocs.
Mroczng atmosfere panujacg na wyspie wzmaga motyw zniewolenia,
czyli kategoria kluczowa dla ustrojéw totalitarnych. Zniewolenie to kon-
dycja dotyczaca wszystkich bohateréw powiesci, zaréwno podporzadko-
wanych Stupnikowi wiernych, jak i jego samego — w rzeczywistosci scho-
rowanego, udreczonego prostaka i marionetki w rekach swoich uczniéw.

O tym, ze Oko npipeu jest utworem dekonstruujacym , przestrzen ide-
ologiczng kultury totalitarnej”*, pisal Pawel Krupa. Badacz ten uwaza,

22 [..] teraz dopiero jelismy zaglada¢ za kazdy krzak i ze zdumieniem stwierdzilismy,
ze wyspa byla zamieszkana przez najdziwniejsze potwory i kaleki: byli tu ludzie bez noséw,
bezrecy, §lepcy, kretyni z nabrzmialymi tepymi twarzami, karly ptaskolice [...] istoty [...] Ujrze-
lismy tez chiopaka z sze$cioma palcami u rgk i nég” - Walerij Szewczuk, Oko otchlani, op. cit.,
$.109-110.

% Obejrzalem sie, styszac trzask poza soba i ujrzatem, jak spoza drzew i krzakéw wycho-
dzg na polane, na ktérej stalismy, kalecy, znieksztalceni, chorzy i sponiewierani. Wybiegali,
klekali i wszczynali potworng wrzawe, beczac, meczac, porykujac, skrzeczac, a poniektéry
nawet wyt albo skowytat [...]” — ibidem, s. 113.

2 Pawel Krupa, Co widaé w postczarnobylskim ,Oku otchlani”? Zaginiony tekst biblioteki
postczarnobylksiej, [w:] Po Czarnobylu. Miejsce katastrofy w dyskursie wspdlczesnej humanistyki,
red. Iwona Boruszkowska et al., Krakéw 2017, s. 91.
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ze tekst Szewczuka wpisuje sie w dyskurs ukrainskiego postmodernizmu
i jako taki przynalezy do szeroko rozumianej ,biblioteki postczarnobyl-
skiej”. Krupa zauwaza, ze kluczowym watkiem utworu jest poszukiwanie
podstaw §wiatopogladowych, ktérych nie moze juz dostarczy¢ o§wiece-
niowo-nowozytna koncepcja podmiotu, skompromitowana w konfronta-
cjize ,skandalem zla”, ktorego swiat doswiadczyt w XX wieku. W jej miej-
sce proponuje etyke dialogikéw, oparta na paradygmacie Innego - drugiej
osoby, ktérej obecnosé implikuje postawy odpowiedzialnosci moralnej
1 empatii®. Oxo npipeu to bez watpienia opowies¢ o ,skandalu zta”?,
a takze o poszukiwaniach tozsamosci w warunkach zachwiania pod-
staw Swiatopogladowych, ktére tgczg sie z dlugotrwalym przebywaniem
w §wiecie nieetycznym, odwracajacym podstawowe kategorie moralne,
niszczacym wiezi miedzyludzkie. Zwatpienie dreczace gtéwnego boha-
tera ijego towarzyszy byloby w takiej interpretacji obrazem dezorientacji
zwigzanej z konieczno$cig redefinicji tozsamos$ciowej w sytuacji postto-
talitarnej®.

Oko npipeu jest wiec narracjg posttotalitarng, ktéra w alegorii zde-
maskowanego swietego kompromituje komunistyczna utopie. Krzysztof
Tyszka, wskazujac na parareligijne oblicze komunizmu, z wlasciwym mu
profetyzmem i dazeniem do moralnej, politycznej i kulturalnej przebu-
dowy spoleczenstwa®®, zauwazyl, ze krach takiej calosciowej konstrukcji
ideologicznej oznacza koniec pewnej wizji $wiata i zmusza do postawie-
nia trudnych pytari o nowe drogi autoidentyfikacji. Szewczuk méwi o tym
krachu ezopowym jezykiem swoich bohateréw, a do demontazu sowiec-
kiej utopii wykorzystuje religijng matryce narracyjna;

Shevchuk’s well-known penchant for contemplating post-Soviet reality in alle-
gorical settings enables us to see this utopia as an allusion to its Soviet coun-
terpart. Indeed, in the colony established by the acclaimed saint Mykyta of
Pereiaslavl’ (later exposed as a fraud), we discern a number of attributes
of the Soviet model. These include a totalitarian ideology and dogmatism; crafty
indoctrination strategies devised by the ruling elite; slavery of the duped subjects,

%5 Ibidem, s. 104.

26 Tbidem, s. 91.

27 Swittana Kobets, Quest for Selfhood..., op. cit., s. 3.

28 Krzysztof Tyszka, Religijne korzenie marksizmu, ,Acta Universitatis Wratislaviensis”
nr 3154/2009 (tom: Studia nad Faszyzmem i Zbrodniami Hitlerowskimi), s. 332.
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and, finally, the rulers’ penchant to assert their own righteousness and sainthood.
These intimated pointers invite an interpretation of the text as a dystopia that
bridges the realms of medieval Christian and Soviet utopianism.*

Utopie

Praktyka i ideologia komunizmu, rozumianego jako doktryna poli-
tyczna bedaca podstawg ustroju totalitarnego w ZSRR, ze wzgledu na
swoja specyfike daje sie opisa¢ za pomocg niektérych pojeé stosowanych
w badaniach systeméw religijnych, zwlaszcza ich nurtéw radykalnych.
Do tradycji praktyk skrajnie radykalnych Szewczuk odwotuje sie w swo-
jej powiesci, opierajac ja na zywocie najbardziej bodajze znanego przed-
stawiciela ruchu stylitéw, ktéry — wedlug przekazéw — przezyt na stupie
trzydziesci lat®®. Nawigzujac zas do poetyki hagiografii, buduje metafore
totalitaryzmu na retoryce utopii religijnej, dlatego w dalszej czesci tekstu
postaram sie w skrdcie i w koniecznym uproszczeniu wskazac kilka para-
lelitaczacych jezyk pojeciowy utopii politycznej z religijna. Beda to przede
wszystkim: profetzym i holistyczny charakter koncepcji komunistycznej,
a takze idea swoiscie rozumianego, $wieckiego ,zbawienia”, zakladajaca
catkowitg transformacje natury ludzkiej i stosunkéw spotecznych. Inne
elementy wspdlne, pozwalajace poréwnaé kategorie religijne z tymi, za
pomocg ktérych komunizm opisywat §wiat, to retoryka mitu i praktyki
oparte na kulcie wybranych oséb. Jak wida¢, paralele te przebiegaja wjed-
nym kierunku - poprzez zaszczepienie na gruncie spoleczno-politycznym
pojec iidei z porzadku $wiatopogladu religijnego.

2 Sklonnos¢ Szewczuka do ukazywania rzeczywisto$ci postsowieckiej w obrazach
alegorycznych pozwala nam postrzega¢ te utopie jako aluzje do rzeczywistosci radzieckiej.
Rzeczywiscie, w kolonii zalozonej przez ostawionego $wietego Mykyte z Perejastawia (p6z-
niej zdemaskowanego jako oszusta) dostrzegamy wiele atrybutéw modelu radzieckiego.
Naleza do nich totalitarna ideologia i dogmatyzm, przebiegle strategie indoktrynacji opra-
cowane przez rzadzaca elite, niewola oszukanych poddanych i wreszcie sklonnosé wladeow
interpretacji tekstu jako dystopii, ktéra tgczy obszary $redniowiecznego chrzescijafiskiego
i radzieckiego utopizmu” — Swittana Kobets, Quest for Selfhood..., op. cit., s. 2.

3 Zbigniew Drozdowicz, Radykalizm w religiach i narracjach religioznawczych, ,Przeglad
Religioznawczy” nr 2(252)/2014, s. 5.
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Moéwiac ogdlnie, utopia komunistyczna, podobnie jak wiele systeméw
religijnych, odwolywala sie do jakiej$ rzeczywisto$ci mitycznej, ,na kté-
rej wzoruje sie wyimaginowana przysztos¢”'. Podobienstwa widaé takze
w sferze performatywnej, zwigzanej z organizacja §wiat, obchodéw, upa-
mietnien itp. Wiele jest tez analogii miedzy retoryka komunistyczng (czy
totalitarng w ogdle) a mysleniem, ktére mozna okresli¢ jako magiczne,
widoczne choéby w wykorzystywaniu powtarzalnych haset-zaklec i for-
mulek konstytuujacych okreslony obraz rzeczywistoéci®?. Jak pisze Rafat
Opulski, dwudziestowieczne totalitaryzmy , posiadaly swigte ksiggi postu-
lujgce wprowadzenie «nowego porzadku», rytualy, kanonizowanych przez
polityczng propagande [...] oraz funkcjonariuszy, ktdrzy stojac na strazy
ortodoks;ji, pietnowali wszelkie objawy odstepstwa od oficjalnie przyje-
tej doktryny”*. Przytoczony cytat doskonale oddaje istote stworzonego
przez Szewczuka parareligijnego obrazu spoleczenistwa totalitarnego.
Uczniowie $wietego to bez watpienia funkcjonariusze opresyjnego sys-
temu, strzegacy jego doktryny, a sam Mykyta Stupnik stanowi wcielenie
wypaczonej idei przywodztwa. Najwazniejsza w metaforze Szewczuka
wydaje sie kwestia zwigzana ze sposobami retorycznego konstruowania
rzeczywisto$ci. Bohaterowie nie tylko méwig i myslg cytatami z zywotow
swietych, Ewangelii i innych zrédet o tresci religijnej — co samo w sobie
nie ma wymowy negatywnej i jest potwierdzeniem sformulowanego juz
weczeéniej wniosku o interioryzacji tresci kulturowych i konstruowaniu
z nich okreslonych obrazéw rzeczywistosci — lecz takze dopasowuja te
rzeczywisto$¢ do swoich utopijnych przekonan nawet kosztem zacho-
wania zasad moralnosci, co juz $wiadczy o fanatyzmie. Mykyta Stupnik
w celu uzyskania pozornej zgodnosci swoich loséw z zywotem §w. Szy-
mona dopuszcza sie zbrodni:

3 Alain Besangon, Przekleristwo wieku, Warszawa 2000, §. 52.

32 Patrz: Michal Buchowski, Komunizm a magia i religia: podobieristwo formy czy jednos¢
regul interpretacji kulturowej?, [w:] Obrazy PRL. O konceptualizacji realnego socjalizmu w Polsce,
red. Krzysztof Brzechczyn, Poznain 2008, s. 143-165.

33 Rafal Opulski, Czy chodzi o to, aby wiat zmienié? Elementy gnostycyzmu w komunizmie, [w:]
Krajobraz i dziedzictwo kulturowe Europy. Sacrum-profanum, red. Lucyna Rotter, Andrzej Giza,
Krakéw 2017, s. 599.
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[...] ’kogHOTO BiIacHOTO Uyna Mukuta CTOBIHHUK HE CTBOPHB 1 4aCTO JIJIS TOTO, 100
HOTO0 «gyna» OyiaH iJeHTHYHIMU 10 AissHb cBaToro CruMeona CTOBIHHUKA, BiH i HOro
Y4HI BAAIOTHCS 70 3704MHIB.>*

O przezywaniu przez wspélnote szymonitéw rzeczywistosci w ramach
okreslonego dyskursu ideologicznego pisze Szewczuk w kategoriach
zniewolenia narracja;

Tak, BOHH TBOPATH OaliKy *HTTS; AK KOKHa Oalika, BOHA HE LIJIKOM iCTHHHa, aje
Tpeba 3BakaTu i Ha Te, 10 i cama Oaiika MoYnHa€e TBOPUTH X, TOOTO CTBOPHBIIHU
0aliKy KUTTsI, BOHU IIOYMHAIOTH XUTHU HE 32 CBOEIO BOJICIO, A TAK, SIK BEJINTh YHHUTH
M BOHa.*

Czytelna jest tez w powiesci metafora kondycji niezaleznego pisarza
(autora) w ustroju totalitarnym. Aby wykroczy¢ w swojej pracy tworczej
poza narzucony kanon reprezentacji rzeczywistosci, autor taki zmuszony
jest ukrywaé swoje mysli (Sozont, ktéry powiadamia Mychajte, iz pisze
w istocie dwa zywoty §w. Mykyty — jeden na papierze, zgodny z narzu-
cong mu wersjg wydarzen, a drugi we wlasnych myslach, gdyz dopdki
nie opusci wyspy, nie bedzie méogt ujawnic¢ swojego prawdziwego dzieta)
albo skazany jest na wykluczenie/usuniecie z pola widzialnosci i styszal-
nosci ($§mier¢ Sozonta). W postaci narratora, ocalalego z opresji i dajgcego
$wiadectwo doznanej nieprawosci, autor koduje watek autobiograficzny.

W tekscie Czy chodzi o to, aby Swiat zmieni¢? Rafat Opulski pisze, ze
w komunistycznej utopii mozna znalez¢ analogie do niektérych ele-
mentéw gnostycyzmu, czyli zespotu systeméw Swiatopoglgdowych
powstalych w tonie chrzescijanistwa okoto II wieku n.e., ktére zakladaly
m.in. radykalny dualizm ducha i materii, uznanie $wiata za wiezienie
ducha oraz zbawienie jako wyrwanie sie z materii*. Analogii upatruje
autor przede wszystkim w idei wyrwania sie z nieprawidtowosci ekono-

3 ,Mykyta Stupnik sam nie stworzyt zadnego cudu, a czesto, aby jego «cuda» byly iden-
tyczne z czynami §w. Szymona Stupnika, on ijego uczniowie uciekaja sie do zbrodni” — Ipuna
Mpuninko, , Texcm sk KonOeHcamop KyabmypHoi nam’ami’..., op. Cit., s. 42.

35, Tak, oni plotg basni zycia; podobnie jak kazda basn nie jest ona w pelni prawdziwa,
trzeba jednakze mie¢ na uwadze i to, ze réwniez sama basi poczyna ich tworzy¢. A zatem,
stworzywszy basi zycia, zy¢ poczynaja nie wedle wlasnej woli, lecz tak, jak ona czynié¢ im
nakazuje” —- Walerij Szewczuk, Oko otchtani, op. cit., s. 149.

3¢ Rafat Opulski, Czy chodzi o to..., op. cit., s. 601.
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miczno-politycznych, dazeniu ku utopijnemu panstwu komunistycznej
szczesliwodci 1 postulacie przebudzenia ludzkosci ze $wiatopoglado-
wego letargu®”. Analogiczne sg takze: radykalna dychotomia w postrze-
ganiu $wiata (podziat na ,dobro” i ,z10”), hermetycznos¢ (ograniczony
krag depozytariuszy wiedzy) oraz idea nienawisci (do $wiata zastanego).
Rekapitulujac stowami Rafata Imosa, komunizm bytby w tym kontekscie:
Lateistyczn[a], opart[a] na wierze gnostyckiej, nacechowan[g] dualizmem
zlozon[a] religi[a] walki o charakterze uniwersalistycznym™®. W omawia-
nej powiesci Szewczuka tradycja gnostycyzmu pobrzmiewa wyraznie,
cho¢ w formie wypaczonej. Dychotomia na poziomie spotecznym mani-
festuje sie w radykalnym podziale rzeczywistosci na ,,swoich” i ,,obcych”,
wiernych i odstepcoéw, na poziomie doktrynalnym jej przejawem jest zas
propagowana przez Mykyte Stupnika i jego uczniéw apologia $mierci,
bedgca motywem przewodnim wyglaszanych przez niego kazan, z kté-
rych jedno fragmentarycznie przytaczam ponizej:

Bor xo4e He )KUTTS CBITOBI @ CMEPTI, 0TOXK CMEPTh JII001Th, CMEPTh IIEKAaNTe 1 BUITHCS
OJIHi€T HAYKH — HAYKH KPACHO BMHUpATH. [...] OTOX yMupaiite OiTu MOi, BMUpanTe
B bo3i, i Hexail cBiT rHUINI 1 TPOKIATHI HAaBiKK MOMPe. [...] XTO MOBEpTAETHCS 10
CBITY SIK IIeC Ha CBOi OJIFOBOTHHH, Hapyry YMHUTH boroai [...] OTox ymupaiire ais
CBITY IIOTOTUHY, IIIOJHUHH, IOMICSIIIS 1 IIOPOKY — o11e i € mopora 1o bora, a cMepts —
TMPOBHUIHUIIA JI0 HBOTO. [...] CMepTh IItOOITh JITH MO1, HE XKUTTS, HE TyManTe, SIK
BIDKHTH H HaIlOITH CBOE TiJ10, 60 BOHO BaM BOPOT, a CMEPTh — OaroiifHuIIsI Bara.>

Nienawi$¢ do $wiata materii manifestuje si¢ w stosowanych przez
Mykyte Stupnika drastycznych praktykach ascetycznych, ktérych opisy
zaczerpniete sg bezposrednio z vitae Szymona Stupnika i opierajg sie na
hagiograficznej topice autodeprecjacji oraz retoryce heroizmu $wietego,

37 Ibidem, s. 603.

38 Rafal Imos, Wiara czlowieka radzieckiego, Krakéw 2006, s. 84.

» ,Bdg nie chee zycia dla $wiata, jeno $§mierci, przeto milujcie §mier¢, hodujcie ja iuczcie
sie jednej nauki - tej, izby pieknie umierad. [..] Umierajcie przeto dziatki moje, umierajcie
w Bogu i niechaj §wiat przeklety i zgnily sczeznie na wieki. [...] Kto wigc powraca do §wiata
niczym pies do swoich rzygowin, uraga Bogu [...] Umierajcie przeto dla §wiata co godzine,
co dnia, co miesigca i co roku - bo to jest droga do Pana, a §mier¢ jest dori przewodniczka.
[...] Milujcie $mier¢, dziatki moje, nie zywot, nie myslcie, jak tu przezy¢ i napoié swoje cialo,
bo jest ono wrogiem dla was, §mier¢ zasie jest waszg dobrodziejka” — Walerij Szewczuk, Oko
otchtani, op. cit., s. 158-159.
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obejmujacej obrazy umartwianego, cuchnacego, zarobaczonego i roz-
ktadajacego sie za zycia ciala. Ponizej przytaczam dwa cytaty. Pierwszy
pochodzi z powiesci Szewczuka:

1 BiH IiTHSB TOZ0J1a CBOET XJTAMUH, TIOKA3YIOUH HOTH CBOI. I MU kaxHyImvcs — Oyian
Ti HOTHM MTOKPUTI TEMHHMH BHpa3KaMH, i B THX BHpa3KaxX KOMOIIMIACS YepBa, SKa
cBiTunacs. S nepexrHyB MOIISIOM Ha MUKHTHHE JIULE i TUTBKH Terep 30arHys,
YOMY OCSIIOBAIacs Horo rojioBa: 6opoza i Bosoccs Oyiiv IOBHI Ti€l )k YepBH, i I1e He
o6muudst MUKUTH 1 He F0T0 roJIoBa CBITHITHCS, a caMe 0Ta 4epBa.*©

Drugi z tekstu Tuptaly:

IMicnst mecsATH AHIB 3arHOIIOCS TiNO HOTro Bif paH, 00 BIPU3CS MOTY3 JI0 KiCTOK,
1 3acMepIiIo BeIbMH, e i uepBaMu mokpuiocs. | ckazama Oparist 1o irymeHa:
,3BIIKLJISI IPUBIB JO HAC YOJIOBiKA IIOTO, HE MOXKEMO HOTO TEPIITH Yepe3 cMopiz,
110 Bijl HBOTO ¥ilie, HIXTO-00 MOOIU3Y BiJf HHOTO CTOATH HE MOXKE, & KOJIH XO/IHUTh,
YepBHU 3 HBOTO MAJIAI0Th, | HOCTIIb HOTo OBHA uepBH”.#

Dochodzimy w ten sposéb do koncepcji ascezy, ktora jest kolejnym poje-
ciem pozwalajacym na przeprowadzenie paraleli miedzy utopizmem
z porzadku politycznego i religijnego. Asceza, mimo ze jest praktyka
indywidualng, ma wyrazny spoleczny wymiar, zwigzany z koncepcja pro-
fetyzmu. Wlasnie profetyzm, zdaniem Krzysztofa Tyszki, stanowit ide¢
nadajacg komunizmowi w najwiekszym stopniu postac parareligijng:

Profetyzm 6w przejawia sie nade wszystko w probie podporzadkowania zaréwno
mechanizméw zycia spotecznego, jak i indywidualnego pewnemu jasno okreslo-
nemu projektowi przyszlosci. To, co jest, liczy sie o tyle tylko, o ile stuzy realizacji

40T unidst podolek swej szaty, ukazujac swoje nogi. Przeraziliémy sie, bo¢ te nogi byly
pokryte ciemnymi wrzodziankami, w kedrych roilo sie §wiecace robactwo. Przeniostem spoj-
rzenie na twarz Mykyty i dopiero teraz pojatem, dlaczego glowa jego byta opromieniona:
broda i wlosy pelne byly takich samych robaczkéw, i to Swiecila nie twarz Mykyty i nie jego
glowa, jeno wlasnie owe $wietliki” - Walerij Szewczuk, Oko otchlani, op. cit., s. 204.

#Po dziesieciu dniach jego cialo zagnoilo sie od ran, bo sznur wgryzt sie az do kosci,
bardzo $mierdzialo i bylo pokryte robakami. I bracia rzekli do opata: «Skad przyprowadzili-
$cie do nas tego czlowieka, nie mozemy go znies¢ z powodu smrodu, ktéry od niego wionie,
nikt nie moze przy nim staé, a gdy idzie, wypada z niego robactwo i jego postanie pelne jest
robactwa»” — Jimurpo Tymrano, JKumie npenodo6nozo..., op. cit.
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owej wizji, ktéra przybiera tutaj postaé naukowo usankcjonowanych praw histo-
rii. Profetyzm ten przybiera wiec postaé quasi-religijnego dogmatyzmu.*

Asceza, rozumiana jako drastyczne ograniczanie ludzkich potrzeb, wyrze-
kanie sie wiezi oraz zgoda na egzystowanie w skrajnie trudnych warun-
kach w imie wyzszego celu, to jedna z praktyk przyspieszajacych realiza-
cje owego projektu przysztosci, w ktérym zardéwno stosunki spoteczne,
jak i sama natura ludzka majg sta¢ sie lepsze. Tak rozumiana asceza legta
réwniez u podstaw utopii komunistycznej:

Ascetic principles of self-denial, refutation of family ties and a life of sacrifice for
the sake of the communist future were invested with the highest ethical value
and proclaimed the ideological pillars of Soviet society. However, the Soviet state
inevitably distorted the initial utopian claim for equality by its claim to power, cre-
ating an oppressive totalitarian regime and proving yet again the incompatibility
of utopia with the reality of life.#*

Asceta nie tylko dazy do osiggniecia wlasnych celéw, lecz ma na wzgledzie
przede wszystkim przemiane §wiata. Jego po§wiecenie jest zdetermino-
wane glebokg wiarg w mozliwo$¢ usuniecia zla ze stosunkéw spotecz-
nych, a to z kolei ma zagwarantowac osiggniecie przez cztowieka dosko-
natosci*. Idea, iz czlowiek ma mozliwos¢ sta¢ sie doskonaly, jest kolejnym
lacznikiem migdzy mysleniem religijnym a idea komunistyczng i wpisuje
oba w retoryke zbawienia, ktore ma na celu ,wzniesienie si¢ ponad nature
jakajest, ponad czlowieka, jakim jest”*. Ta idea totalnej przemiany opiera
sie na micie, ktéry stanowi uzasadnienie przemocy*® i sankcjonuje gwalt
zadawany ludzkiej naturze. Krzysztof Tyszka zauwaza, ze przemoc ta
ma charakter zewnetrzny i wewnetrzny, wynikajacy z interioryzacji okre-
Slonych idei:

4 Krzysztof Tyszka, Religijne korzenie marksizmu, op. cit., s. 331.

4 Ascetyczne zasady samowyrzeczenia, odrzucenia wiezi rodzinnych i po§wiecenia
zycia dla dobra komunistycznej przysztosci zostaly obdarzone najwyzszg wartoscia etyczna
i proklamowane jako ideologiczne filary spoleczeristwa radzieckiego. Jednak swoimi daze-
niami do wladzy panistwo radzieckie znieksztalcilo pierwotne utopijne pragnienie réwnosci,
tworzac opresyjny rezim totalitarny i udowadniajac po raz kolejny nieprzystawalno$¢ utopii
do rzeczywistosci” — Swittana Kobets, Quest for Selfhood..., op. cit., s. 6.

4 Krzysztof Tyszka, Religijne korzenie marksizmu, op. cit., s. 330.

4 Alain Besangon, Przekleristwo wieku, op. cit., s. 66.

4 Krzysztof Tyszka, Religijne korzenie marksizmu, op. cit., s. 337.
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Istotg totalitaryzmu bylaby wiec przemoc, ale rozumiana nade wszystko jako
ta wewngtrzna, ukierunkowana na calkowite przeobrazenie sposobu myslenia
i postrzegania §wiata przez poszczegdlne jednostki, przebudowe ich norm etycz-
nych, poczucia tozsamo$ci i celéw zycia. System totalitarny to taki, w ktérym jed-
nostka sklonna jest do po$wiecen w imie realizacji idei, a po§wiecenie to plynie
z jej wewnetrznego przekonania.¥’

W powiesci Szewczuka watek interioryzacji idei opartej na przemocy
zostal przedstawiony w sposéb bardzo wymowny. Wspdlnota szymo-
nitéw zostala zbudowana na zasadach dominacji i sily, panujaca w niej
przemoc uznawana jest przez ,funkcjonariuszy systemu” za konieczng
i prowadzacg do istotnego celu, a okrucieristwa znajduja za kazdym
razem ,racjonalne” uzasadnienie. Uniwersalny charakter przemocy jest
podkreslony przez to, ze sam Mykyta okazuje sie jej ofiarg, bo zmuszany
jest przez swoich uczniéw do zadawania sobie cierpienia w imie wyzszej
koniecznosci — utrzymania w mocy, wykreowanego przez nich na zasa-
dach dogmatycznych, cato$ciowego obrazu $wiata.

Prowadzi to do kolejnej cechy wspdlnej retoryki utopizmu religijnego
i komunistycznego, czyli do idei holizmu, ktéra zaklada, ze wszystkie
sfery zycia maja zosta¢ poddane globalnej przemianie i podporzadko-
wane idei nadrzednej wobec pragnien, loséw i potrzeb jednostki:

Ta cecha idei komunistycznej w polgczeniu z [...] profetyzmem nieuchronnie
musiala prowadzi¢ do dogmatyzmu i wynikajacej zefh mentalnosci sekciarskiej.*®

W swojej powiesci Szewczuk ukazuje spolecznosé zorganizowana w sekte
religijng, bedgcg w rzeczywistosci obrazem spoleczeristwa totalitarnego.
Nie jest niczym nowym stwierdzenie, ze rozwdj idei komunistycznej
opieral sie w ogromnym stopniu wlasnie na mechanizmie sekty, w kté-
rej grupa prawowiernych interpretatoréw doktryny przyznawala sobie
prawo do pietnowania oponentéw jako zdrajcéw*’. Syndrom zamkniecia,
polaryzacja na swoich i obcych, fanatyczna wiara i skrajne po§wiecenie
to kolejne cechy wspdlne retoryki sekciarskiej i komunistycznej, odnajdy-
wane na kartach tego utworu.

47 Ibidem, s. 333.
4% Ibidem, s. 334.
49 Tbidem, s. 335.
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Powyzsze konstatacje, dotyczace podobienstw miedzy utopizmami,
nie s3 niczym nowym ani szczegdlnie odkrywczym, wydajg mi sie jed-
nak adekwatne w odniesieniu do analizowanej powiesci Szewczuka.
Autor w mistrzowski sposéb dekonstruuje retoryke utopii, wykorzy-
stujac specyfike tekstu hagiograficznego. Intertekstualnos¢ jego prozy
realizuje sie zaréwno na poziomie psychologii bohateréw i ich §wiatopo-
gladu, jak i na poziomie operowania pojeciami kluczowymi dla fabular-
nej konstrukeji powiesci. Utwér koriczy sie optymistycznie, narratorowi
udaje sie ostatecznie opusci¢ wyspe i dokonczy¢ dzielo rozpoczete przez
Sozonta — ksiege bedaca Swiadectwem przezytych doswiadczen, zawie-
rajacy ,prawdziwy zywot” Mykyty Stupnika. W ostatniej scenie pojawia
sie symboliczna figura Swiatfa stonecznego, zalewajacego cele Mychajly,
napetniajacego go radoscia i wiarg w przyszlos¢. Tworca pozostaje wiec
wolny, a ostatecznej dekonstrukeji przestrzeni ideologicznej totalitary-
zmu dopelnia senna wizja, w ktérej obserwuje on rozpad sekty po $§mierci
Mykyty Stupnika. Refleksja nad kondycja twércy (pisarza) w sytuacji
politycznej opresji pojawia sie réwniez w powiesci Ha noni cmupennomy,
ktéra metafore ustroju totalitarnego buduje na kanwie najwybitniejszego
zabytku staroukrainskiego pismiennictwa religijnego. Powies¢ te omo-
wie w kolejnym, ostatnim juz rozdziale.
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Antyutopia w masce $redniowiecza:
Ha noni cmupennomy

Pateryk Kijowsko-Pieczerski to jeden z najwybitniejszych zabytkéw literatury
Rusi Kijowskiej', niezwykle wazny dla ukrainskiej tradycji intelektualne;j.
Walerij Szewczuk pisat o nim jako o wzorcu formalnym dla piSmiennic-
twa hagiograficznego kolejnych pokolen ukrainskich twércow:

Kueso-Ileuepcoruii namepux MaB BeJMKe 3HAYSHHS JJIsl PO3BUTKY ariorpadiuHoi
po3H Ha YKpaiHi, Mpo II0 CBiUarh BEJIMKA KUIBKICTh HOTO PYKOIMCHUX CITHCKIB,
3HAUHHUH IHTEpeC 10 Wi€l Mam’siTKY BIIPOIOBXK CTOJITH 1 KHYKHI BUgaHHA XVII cT.;
BIUIMHYB BiH HaBiTh HA CTAHOBICHHS JYXOBHOI MOe3ii, mpo 1o Oyae aaii, i mMaB
ini psijt BUAaHb HaBiTh y XIX CT., 3ro10M BUIABABCS IS ICTOPUKO-TITEPATyPHUX
norpe6. OnoBinanus Kuego-Ileuepcokozo namepuxa —1ig, 1O CyTi, TIepIIa CBiIOMO
TBOpeHa 30ipKa HOBEJI B yKpaTHChKil siTeparypi. @akT CTBOpEHHs i€l KHUTH caMme
B XIII cT. Ma€ CBOE BUNIPABIAHHS: TOJIOBHE 3aBIaHHS TBOPY — BiTHOBJIEHHSI CIIaBU
3HAMEHHUTOTO MOHACTHUPS B YK€ 3aHENANIOMY HOJIITHYHO, ajie He KyinbTypHO Kuesi.”

! Ryszard Euzny, Kijowski siedemnastowieczny wariant cerkiewno-stowiarskiego Pateryka,
,Slovo. Casopis Staroslavenskog Zavoda u Zagrebu” nr 28/1978, s. 36.

%, Pateryk Kijowsko-Pieczerski mial ogromne znaczenie dla rozwoju prozy hagiograficznej
w Ukrainie, o czym $§wiadczy duza liczba jego rekopi$miennych kopii, duze zainteresowanie
tym zabytkiem na przestrzeni wiekéw oraz wydania ksigzkowe z XVII w.; wplynal nawet na
ksztaltowanie sie poezji duchowej [...] i doczekal sie szeregu wydan juz w XIX w.; pdzniej
wydawany byl na potrzeby badan historyczno-literackich. Opowiadania Pateryka Kijowsko-
-Pieczerskiego sa w istocie pierwszym $wiadomie stworzonym zbiorem nowel w literaturze
ukrainiskiej. To, ze utwér powstal w XIII wieku, ma swoje uzasadnienie: gléwnym jego zada-
niem jest przywrécenie §wietnosci stynnemu klasztorowi w Kijowie, podupadlym juz poli-
tycznie, ale nie kulturowo” — Banepiit llleBuyk, Mysa Poxconarncwia, op. cit. [dostep: https://
archive.org/stream/roksolanskai/roksolanskai_djvu.txt].


https://archive.org/stream/roksolanska1/roksolanska1_djvu.txt
https://archive.org/stream/roksolanska1/roksolanska1_djvu.txt
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Jako tekst bardzo popularny zachowat si¢ w ,wielkiej liczbie rekopiséw
i byt wielokrotnie drukowany” i poddawany wielu redakcjom. Najstarsza
jego czes$¢ powstala w pierwszej potowie XIII wieku i dotyczy wydarzen,
do ktérych doszto w XI i na poczatku XII stulecia, ,natomiast dwie kon-
cowe redakcje, ktore zachowaly sie do dzisiaj (Arseniusza i Kasjana), dato-
wane sg na poczatek i potowe XV wieku™. Zwlaszcza tzw. druga redakcja,
Kasjanowska, jest istotna w ukrainskim kontekscie, gdyz to ona ,stala si¢
podstawg wszystkich dalszych przerébek zabytku na gruncie juz ukra-
inskim w ciggu wieku XVII [, by] sta¢ sie nieodlaczng czescia skladowy
narodowej juz, staroukrairiskiej literatury siedemnastowiecznej™.

Walerij Szewczuk obrat za kanwe swojej powiesci-parafrazy Ha noni
cmupennomy wlasnie te najstarsza czes¢ Pateryka, czyli koresponden-
cje mnicha Polikarpa i biskupa Symona. Z opowiesci przypisywanych
pierwszemu pochodzi osiem rozdzialéw wymienionego dziela, jeden za$
opiera sie na stowie dwudziestym, autorstwa Symona. Analizujac powie$¢
Szewczuka, korzystalam z dwoch przektadéw Pateryka Kijowsko-Pieczer-
skiego: polskiego ttumaczenia Ludmily Nodzyniskiej z 1993 roku (Pateryk
Kijowsko-Pieczerski, czyli opowiesci o swietych ojcach w pieczarach kijowskich
potozonych) oraz ukrainskiego wydania z 2007 roku (Kueeo-Ileuepcoruil
Ilamepux, pod redakcja Hanny Dydyk i innych). Najczesciej cytowatam
polskie thumaczenie, tekst ukrainski przytaczalam w przypadku dwéch
opowiesci, ktérych nie ma w polskim przektadzie (stowo dwunaste o Jere-
miaszu i stowo trzydzieste szdste o Izaaku), a ktére pisarz wykorzystat
jako kanwe dwoch rozdzialéw. Powies¢ Ha noni cmupennomy zostala
opublikowana w 1983 roku. Poza dwoma rozdzialami (Jak z brata Semena
wypedzano diabta i O Isakiju, do ktérego przychodzit Chrystus)® nie doczekata
sie polskiego ttumaczenia.

Kompozycje tej powiesci-parafrazy mozna okresli¢ jako kolazowa,
gdyz autor wykorzystuje jedynie wybrane stowa (opowiesci) z Pateryka
Kijowsko-Pieczerskiego, uktadajac je w kolejnosci niezgodnej ze strukturg
tekstu wyjsciowego. Calos¢ otwiera rozdzial wstepny, w ktérym narrator

3 Irena Saszko, ,Nie dawajcie miejsca diablu!” (Ef 4,27). Walka duchowa w ascetycznym
doswiadczeniu pierwszych mnichéw ruskich na podstawie Pateryka Kijowsko-Pieczerskiego, , Elpis”
nr19/2017, s. 98.

4 Ibidem, s. 98.

5 Ryszard buzny, Kijowski siedemnastowieczny wariant..., op. cit., s. 37.

¢ Patrz: Wstep niniejszej ksigzki.
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wyjasnia, dlaczego podjal sie dokumentowania zywotéw ojcow kijow-
skich, zamyka za$ rozdzial, w ktérym zostaje przez tychze ojcéw ukarany,
gdyz przekazywana w jego dziele prawda nie jest zgodna z kreowanym
przez nich wizerunkiem. Poza tymi dwoma rozdzialami, niemajgcymi
pierwowzoru w Pateryku Kijowsko-Pieczerskim, utwor sktada sie z dzie-
sieciu opowiadan, na rézne sposoby nawigzujacych do zabytku srednio-
wiecznego. Autor wykorzystuje wiele zabiegdéw intertekstualnych, takich
jak cytowanie (powtarza cale frazy i poszczegélne zdania z tekstu zrédlo-
wego), parafraza watkéw, dopisywanie fabul, dialogizacja i kontaminacja
historii z réznych czesci Pateryka.

WypowiedZ parodystyczna

Jak pisze Halyna Kosarewa: ,[...] 3a 3aBicOr0 icTOpUYHOTO KaHPy B pOMaHi
Ha noni cmupennomy aBTop MipKye Ipo KOpeHi ToTalliTapu3My Ta BOIHOYAC
€30I1BCHKOI0 MOBOIO TOBOPHUTH IPO CBOIO CYYACHICTh — KiHEIIb 70-X POKIB
XX CTONITTSI, PO TSHKKY CTarHaiiiro Tomo”’. Swoja, opowiedziang ezopo-
wym jezykiem wizje zycia w ustroju totalitarnym autor ujmuje w konwen-
cje antyutopii, ktora w drugiej polowie XX wieku byla gatunkiem bardzo
popularnym i stanowita literackie poklosie do§wiadczen I i II wojny $wia-
towej oraz zwigzanego z nimi politycznego podziatu $wiata®. W Zwigzku
Radzieckim, ze wzgledu na zawarty w niej ,fadunek krytycyzmu i pesymi-
zmu, odnoszony do §wiata ideologicznej utopii™, antyutopie mozna okre-
8li¢ wrecz jako gatunek opozycyjny. Lek i poczucie zagrozenia mieszaly
sie w niej z odczuciem $miesznosci zideologizowanej retoryki komuni-
stycznej, a groza patologii spotecznych tgczyta sie z poczuciem absurdu™.
Jak zauwaza Bogustaw Bakula, gléwnym bohaterem antyutopii pozosta-
wat komunizm, gdyz inne totalitaryzmy (narodowy socjalizm, faszyzm),

7 ,[...] pod maskg gatunku historycznego w powiesci Ha noni cmupennomy autor zasta-
nawia sie nad korzeniami totalitaryzmu, a jednoczesnie ezopowym jezykiem méwi o swo-
jej wspdlczesnosci — koricu lat 70. XX w., o stagnacji itp.” — l'azmna Kocapesa, Jasnvocsim
Banepis llleguyka..., op. cit., s. 37.

8 Bogustaw Bakula, Ironia i komizm we wspdlczesnej stowiariskiej antyutopii literackiej (na
przykladzie powiesci E. Bondy’ego, T. Konwickiego, W. Wojnowicza, W. Pielewina), ,Slavia Occiden-
talis” nr 68/2011, s. 45.

° Ibidem.

1 Tbidem, s. 45—46.
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jako zamkniete i jednoznacznie potepione rozdzialy historii, nie mialy
takiego tadunku utopijnego”. Antyutopia panstw bloku wschodniego
charakteryzowala sie powaga czy wrecz odczuciem tragedii, faczonych
z tropami charakterystycznymi dla parodii, przede wszystkim z ironig
i groteska: ,egzystencjalny i aksjologiczny absurd staje sie punktem
wyjscia do wylonienia waznej tu estetycznej kategorii groteski, a ta jak
wiadomo zawiera polgczone w réznych proporcjach elementy komizmu,
ironii i parodii, obok tragedii oraz uczuc wzniostosci i patosu™?.

W powiesci Ha noni cmupennomy Szewczuk laczy wlasnie kategorie
powagi, wrecz tragizmu, z konwencjg parodystyczna, wykorzystujaca iro-
nie i groteske. Halyna Kosarewa, powotujac sie na stowa samego autora,
okresla utwor jako trawestacje®, poniewaz jednak szewczukowska para-
fraza nie jest komiczna przerdbka utworu powaznego, co zazwyczaj
zaktadajg definicje trawestacji*, okreslitabym jg szerzej, jako wypowiedz
parodystyczng, a wiec jedng z form intertekstualnosci, ktdrej istotg jest
nakladanie sie tekstéw, a podstawowym tropem retorycznym pozostaje
ironia®. Wypowiedz parodystyczna, jako forma parafrazy, dazy do ,zbu-
dowania nowej, oryginalnej struktury utworu (formalnej, tematycznej,
ideowej) w trybie dialogowej interakcji z innymi tekstami oraz stojacymi
za nimi konwencjami, kodami i kontekstami o charakterze spotecznym,
kulturowym czy $wiatopoglgdowym™®. Linda Hutcheon podkresla, ze
wypowiedz parodystyczna, w tym takze powie$¢ postmodernistyczna, nie
musi opiera¢ sie na negatywnym stosunku do tekstu parodiowanego, jej
celem jest z jednej strony podkreslenie literackosci dzieta' (skupienie na
dyskursach), z drugiej zas - za posrednictwem ironii — zasygnalizowanie
zakodowanego w tekécie warto$ciowania, ktére prawie zawsze jest pejo-
ratywne'. Ironia, wedlug stéw badaczki, pozwala wprowadzi¢ opozycje

1 Tbidem, s. 46.

2 Jbidem.

B Tanuua Kocapesa, [Jasnvocsim Banepis Llesuyka..., op. cit., s. 39.

4 Patrz: Marek Bernacki, Marta Pawlus, Stownik gatunkéw literackich, Bielsko-Biata 1999,
S. 676.

> Linda Hutcheon, Ironia, satyra, parodia — o ironii w ujeciu pragmatycznym, ,Pamietnik
Literacki” nr 77/1/1986, s. 337.

16 Ryszard Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1985,
$.159.

7 Linda Hutcheon, Ironia, satyra, parodia..., op. cit., s. 340.

® Ibidem, s. 334.
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»miedzy tym, co sie wypowiada, a tym, co si¢ chce da¢ do zrozumienia™,
przy czym, aby byta ona czytelna, wymaga adekwatnej interpretacji ze
strony odbiorcy, ktéry powinien byé odpowiednio przygotowany, a wiec
zna¢ zaréwno tekst wyjsciowy, jak i kontekst, do ktérego odwotuje sie
tekst parodiujacy. Ironia taka, okreslana przez Hutcheon jako ,pragma-
tyczna”, jest zabiegiem skontekstualizowanym zaréwno literacko, jak
1 sytuacyjnie®®.

Stosunek Szewczuka do parafrazowanego tekstu $redniowiecznego
bez watpienia nie jest negatywny, trudno bowiem przeceni¢ znaczenie
tego zabytku dla ukrainskiej — i szerzej: wschodniostowianskiej - kultury,
czego autor ma pelng $wiadomo$¢. Cytowane wielokrotnie stowa Mychajly
Hruszewskiego, okreslajace Pateryk: ,«3010TO0 KHUTOIO» YKPaiHCHKOTO
MUCBMEHHOTO JIIONy, JDKEpPEJIoOM HOro JiTepaTypHOi YTiXH i MOPaIbHOTO
noyueHHs ", wskazuja nie tylko na wage tekstu, wywodzacego sie z samych
zrédet monastycyzmu na ziemiach wschodniostowiariskich??, lecz takze na
jego wielka popularnoéé w wiekach kolejnych. Pateryk pozostawal punktem
wyjscia literatury polemicznej baroku, ozywal takze w réznych formach
w literaturze kolejnych wiekéw, generujac nowe, aktualne w konkretne;j
epoce dyskursy®. Przyjeta przez autora forma wypowiedzi parodystycznej
bylajedyna mozliwg w warunkach niedopuszczajacych bezposredniej kry-
tyki rzeczywisto$ci*. Hutcheon zauwazyla, ze ,parodia jest przede wszyst-
kim krytykg i kpina [...], ze wszystkich form skodyfikowanego dyskursu”.
To ustalenie wydaje sie adekwatne réwniez w odniesieniu do powiesci Ha
noni cmupennomy, gdyz Szewczuk porusza sie wlasnie w obszarze dys-
kurséw, budujac efekt ironiczny na zestawieniu retoryki utopii religijnej
i totalitarnej. Wskazuje tym samym na co$, co mozna okre§li¢ mianem
niebezpieczenistwa ,zniewolenia dyskursem”, czyli uznania okreslonych

¥ Jbidem.

2° Tbidem, s. 333.

2 [...] zlotg ksiega ukraiiskich warstw pismiennych, Zrédlem ich uciechy literackiej
i pouczenia moralnego” — Muxaiino ['pyuieBcokuii, Icmopis ykpaincokoi nimepamypu, t. 3,
HB}O-ﬁOpK 1953 [dostep: http://litopys.org.ua/hrushukr/hrush3os.htm].

22 Ryszard Luzny, Kijowski siedemnastowieczny wariant..., op. cit, s. 36.

2 Ipuna Ilpuninko, Kueso-Ileuepcokuii namepux y Xyooxchiu peyenyii yKpaiHCcbKux
nucvmennuxis, ,dinonaorivHm TUCKypc” nr 3/2016, . 113.

* Tamuua Kocapesa, /Jasnvocsim Banepis Illesuyka..., op. Cit., s. 47.

25 Marek Kochanowski, Powiesci Witkacego wobec schematéw powiesci popularnej, Biatystok
2007, S. 52.
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struktur retorycznych za rzeczywistos¢. Efekt ironiczny osigga przez
zmiane znaczen organizujacych strukture i wymowe pre-tekstu (dobro,
zlo, prawda, $wieto$¢ itp.), istotny jest takze sam wybdr Zrodia — utworu
wpisanego w $cistg hierarchie literatury religijnej, uznawanej niegdys za
depozytariuszke prawdy o przeszlosci.

Maska przesztosci, w ktérg obleczona jest antyutopijna wizja spote-
czenstwa totalitarnego, pozwala po raz kolejny méwic¢ o tropach pamieci,
aktualizowanych na wielu poziomach utworéw Walerija Szewczuka.
Odwotujac sie do §redniowiecznej literatury paterykowej, autor odsyta
nas nie tylko do jednego z najznamienitszych zabytkéw staroukrainiskiej
literatury, lecz czyni takze aluzje do tradycji rozumienia hagiografii jako
tekstu historiograficznego, za jaki byta uwazana w okresie sredniowiecza.
Zywoty $wietych mialy wéwczas status narzedzia poznania przeszlosci,
rozumianej jako zywe zrédlo wzoréw postepowania i modeli swiatopo-
gladowych, a ,[...] wypelniajace [je] postaci, zdarzenia, zjawiska, obrazy,
wpisane w czas rzeczywisty, skladaly sie na najwazniejszy co do zasiegu
przekaz wiedzy i wyobrazen o przeszlo$ci”?®. Dotyczy to przede wszyst-
kim wlasnie paterykéw, ktoére poza wybranymi epizodami z zywotdw
cztonkow okreslonej wspodlnoty klasztornej zawieraly wiele informacji
o 6éwczesnych wydarzeniach politycznych, wojnach, wasniach, wtad-
cach i moznych. Chociaz 6w status hagiografii jako Zrédta historycznego
zaczal sie zmieniaé juz w péZnym $redniowieczu, nadal pozostawala ona
dzialem piSmiennictwa, sytuujacym sie — z dzisiejszej perspektywy — na
pograniczu historii i literatury?’, jako ,realizacja sformulowanej przez
starozytnych zasady, ze historia ma dostarczaé¢ wzorcoéw i stanowic przy-
ktad postaw i postepowania, a jednoczesnie [...] najpopularniejsz[a] Sre-
dniowieczn[a] form[a] beletrystyki”.

To balansowanie na granicy fikgcji i faktu wykorzystuje Szewczuk,
wskazujac jednoznacznie na odniesienie swojej fikcyjnej opowiesci do
konkretnej rzeczywistosci pozatekstowej. Jego dystopijna wizja totalitary-
zmu oparta zostala na zmianie znaczen, przypisywanych elementom prze-

26 Halina Manikowska, Dorota Gacka, Hagiografia a historycznosc, czyli o historii w hagio-
grafiii hagiografii w stuzbie historii, [w:] Przeszlos¢ w kulturze Sredniowiecznej Polski, t. 1, red. Jacek
Banaszkiewicz, Andrzej Dabréwka, Piotr Wecowski, Warszawa 2018, s. 663.

27 Ibidem, s. 702..

8 Pateryk Kijowski-Pieczerski, czyli opowiesci o Swigtych ojcach w pieczarach kijowskich potozo-
nych, oprac. Ludmila Nodzyriska, Wroctaw 1993, s. 32.
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strzennym literatury paterykowej oraz redefinicji poje¢, kluczowych dla jej
struktury. Chodzi mi przede wszystkim o organizujacg cato$é, opozycyjng
strukture rzeczywistosci oraz o charakterystyczna dla tekstu hagiograficz-
nego koncepcje prawdy, rozumianej jako zbiér przekonan uznawanych
za niepodwazalne, gdyz wsparte autorytetem tradycji i wpisane w §cisle
okreslong hierarchie tekstéw kanonicznych. Literatura hagiograficzna
oparta byla na okreslonym wzorcu, obowigzujacym ,zaréwno w tresci, jak
iw sposobach jej przekazywania™, a obecna w powiesci Szewczuka ironia
kryje sie wlasnie w podwazaniu tego wzorca, wskazywaniu réznicy miedzy
wykorzystang formg a zakodowang trescig. Odwotujac sie znéw do ustalen
Lindy Hutcheon, ironia taka, obecna w plaszczyZnie semantycznej, bylaby
rodzajem antyfrazy, czyli ,sygnatem réznicy znaczenia™®, i realizowalaby
sie w ,,sposob paradoksalny poprzez strukturalne nalozenie kontekstow
semantycznych (to, co sie méwi / to, co sie chce da¢ do zrozumienia)™.
Podobnie jak byto to w przypadku powiesci Oxo npipeu, tak i w Ha
noni cmupennomy wyrazna jest analogia miedzy dyskursem religijnym
i totalitarnym (odnoszacym sie jednoznacznie do radzieckiego komuni-
zmu). Poniewaz jednak omawialam ten trop w poprzednim rozdziale, nie
chee sie powtarzac i ogranicze sie do refleksji, iz paralele miedzy retoryka
religii 1 komunizmu wynikaja przede wszystkim z podobnej struktury
utopijnego myslenia oraz z tego, ze ,fanatyzmy sg do siebie podobne™?,
nie za$ z rzeczywistych podobienstw miedzy konkretnymi realizacjami
religijnosci lub utopii politycznych. O tym, ze powies¢ nie ma na celu kry-
tyki religijnosci, méwit Szewczuk w wywiadzie z Agnieszka Piwowarska?®.
Ta deklaracja autorska nie zmienia jednak faktu, ze w wielu utworach
Szewczuka widoczne jest wyraznie krytyczne nastawienie do zinstytucjo-
nalizowanych form kultu. W swojej pierwszej ksigzce, Sacrum i profanum
w prozie Walerija Szewczuka, do opisu tej postawy literackiej zaproponowa-
fam termin ,odwrdcone sacrum” — realizuje sie ono w praktyce przypisy-
wania osobom, przestrzeniom, przedmiotom czy symbolom zwigzanym
tradycyjnie z kontekstem religijnym waloryzacji negatywnej, zaprzecza-

29 Ibidem, s. 29-30.

3 Linda Hutcheon, Ironia, satyra, parodia..., op. cit., s. 336.

3 Ibidem.

32 Marcin Kula, Religiopodobny komunizm, Krakéw 2003, s. 116-117.

3 Agnieszka Piwowarska, Dom na wzgorzu: rozmowa z Walerijem Szewczukiem, , Tygodnik
Literacki” nr 9/ 1990, s. 1-8.
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jacej kategorii swietosci, przy jednoczesnym odnajdywaniu sacrum w tym,
co antysystemowe, niezinstytucjonalizowane*.

Ha noni cumpennomy - odwrocenie kategorii przestrzennych
i moralnych

Motywem organizujacym strukture fabularng Pateryka Kijowsko-Pieczer-
skiego w wiele binarnych opozycji jest zmaganie sie ojcdw pieczerskich
z mocami ciemno$ci®. Generuje to podzial §wiata na dwie przeciwstawne
sobie sily: dobroi zlo. Idea wroga zewnetrznego implikuje obraz oblezonej
twierdzy, symbolizowany w planie przestrzennym przez klasztor, czyli
enklawe Swietosci w otaczajacym go morzu moralnego zepsucia. Trudno
powstrzymac sie przed przytoczeniem stéw Marcina Kuli, ktéry zauwaza,
ze réwniez komunistyczna historiozofia ,,zbudowana zostata wokét walki
dobra ze zlem; reprezentowala wizje manicheistyczng i ciggle operowata
pojeciem $wieckiego Szatana™. Wizja paterykowa zaklada, ze zlo jest
zjawiskiem zewnetrznym (zardéwno przestrzennie, jak i moralnie), jego
eksternalizacja widoczna jest najwyrazniej w koncepcji grzechu rozu-
mianego jako skutek opetania lub ulegania oszustwom sily nieczyste;.
Bohaterowie, mnisi i asceci z Lawry Kijowsko-Pieczerskiej, nie ponoszg
winy za ewentualne czyny niegodne, gdyz uznanie zewnetrznej natury
zta zdejmuje z nich odpowiedzialnosé i pozwala wzbudzaé w czytelniku
wylacznie wznioste uczucia, w tym wspdtczucie dla ich niezawinionych
cierpien i podziw dla heroizmu w zmaganiach z biesem:

The burden of evil done by positive heroes, [...] is transferred from their own sho-
ulders to the antagonist, the devil. Owing to this, the heroes arouse sympathy
from the medieval reader, and not criticism for misconduct within the monastic
rule.?”

3 Marta Zambrzycka, Sacrum i profanum w prozie Walerija Szewczuka, Warszawa-Iwano-
-Frankiwsk 2015, s. 130.

35 Irena Saszko, , Nie dawajcie miejsca diabtu!”..., op. cit., s. 99.

3¢ Marcin Kula, Religiopodobny komunizm, op. cit., s. 26.

37, Ciezar zla wyrzadzonego przez pozytywnych bohateréw, [...] zostaje przeniesiony
z ich wlasnych barkéw na antagoniste, diabfa. Dzieki temu bohaterowie budza wspélczucie
$redniowiecznego czytelnika, a nie krytyke za niewlasciwe postepowanie w ramach reguly
monastycznej” — Maja Kaczkowska, Kyiv-Pechersk Pateric (Pateryk Kijowsko-Pieczerski) as an ele-
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Na marginesie zauwazmy, ze relacje o poczynaniach sily nieczystej nadaja
stylistyce pateryku cech fantastycznych i wskazujg na liczne zapozycze-
nia pozakanoniczne, w tym nalezace do ustnej tradycji ludowej*®. Zto jest
wiec w Sredniowiecznym zabytku spersonalizowane i wyraznie ekster-
nalizowane. Oprdcz sit piekielnych nalezg do niego réwniez ,niewierni”
i poganie (Zydzi, Polowcy) oraz kobiety uosabiajace zadze cielesne. Do
kategorii wyjagtkowo niebezpiecznego zla zaliczane sa takze wszelkie
formy odszczepienistwa, co ponownie zbliza retoryke religijng do tota-
litarnej, przy czym heretycy (,bliscy odmienicy”) w obu przypadkach sg
figura bardziej niebezpieczng nizjasno zdefiniowany wrég zewnetrzny=.

W powiesci Szewczuka ta binarna struktura §wiata przedstawionego
pozostaje utrzymana, jednak jej znaczenie ulega inwersji*°. Bezustanna
walka z réznymi formami zla, grzechu i odstepstwa ukazana jest jako
falszywa idea, prawdziwe zlo ulega natomiast internalizacji, stajac sie
zaréwno zZroédtem wewnetrznej motywacji bohateréw, jak i samg istotg
klasztornej hierarchii i struktury zycia codziennego. Przestrzen i organi-
zacja zycia klasztornego, bedaca w wizji pisarza modelem ustroju totali-
tarnego, zmienia sie z oazy §wietosci w rodzaj antyswiata (§wiata na opak),
o czym wspomina badaczka tworczosci Szewczuka, Halyna Kosarewa:

Oco0IMBOIO 03HAKOIO y TBOPI € Tak 3BaHa MPOCTOPOBA IHTEPTEKCTYaIbHICTh,
TOOTO HPOCTIP MOHACTHPS, /1€ MEIIKAIOTh repoi, KOTPUIl NONAETHCS K MOJEIb
TOTAJIITAPHOTO CyCILTECTBA.

Dalej autorka podkresla, ze przez nacechowanie aksjologiczne przestrzeni
Szewczuk d3zy do przekazania okreslonej wizji filozoficznej, inspirowa-
nej —jak cala jego twérczosé — mysla Hryhorija Skoworody i sprowadza-

ment of the East Slavic culture, [w:] The Heritage of Central and Eastern Europe Students’ Conference
Proceeding, red. Hubert Ostapowicz, Damian Szczerbicki, Krakéw 2023, s. 19.

38 Pateryk Kijowski-Pieczerski, czyli opowiesci o Swigtych ojcach, op. cit., s. 76.

* Marcin Kula, Religiopodobny komunizm, op. cit., s. 38.

4 O inwersji znaczen przestrzennych w powiesci patrz takze: Haranis [lenemenxko,
LHa noni cmupennomy” Banepis Lllesuyka vs ,Kueeo-Ileuepcokuii namepuk”. Ha noni
inmepnpemayivinomy, [w:] [penooobruii Hecmop Ileyepcokuil 6 icmopii ykpaincvkoi Kynomypu,
red. Trop Iciuenko, Xapkis 2014, s. 162-177.

4 Cechy szczegdlng dziela jest tzw. intertekstualnos¢ przestrzenna, czyli przestrzen
klasztoru, w ktérej zyja bohaterowie, ukazana jako model spoteczenstwa totalitarnego” —
T'anuna Kocapesa, /lasnvocsim Banepis lleguyka..., op. cit., s. 34.
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jacej sie do apologii wolnosci i zycia zgodnego z wlasna, wewnetrzng
naturg. Zamknieta przestrzen klasztoru wraz z obowigzujgcymi w niej
skostnialymi zasadami postepowania i wyobrazeniami o powinno$ciach
czlowieka stoi w wyraznej opozycji do tej skoworodianskiej koncepcji:

3aMKHEHICTh MOHACTHPCHKOTO IPOCTOPY 1 BIIMEXKOBAHICTb HOro Bim CBITY
TpaIULiHO HAJISKUTD JI0 HAUOLIBIIHX IIIHHOCTEH aCKeTUIHOT0 XKUTTs. HatomicTs
Ban. IlleBuyk y TpaBecTii BOaeThCs 0 MapagoKCy: PO3PHB UYECHIIB 3i CBITOM
JIFOZICBKUX MPHUCTPACTe! HE € YECHOTOIO, 8 HABIIAKY — BAZIOK0. Y CIOXKETi IIOCIaHHS
CuMOHa MOHACTHUP IOCTAE SIK CAaKpaJIbHUN MPOCTIP MOABHKHULITBA: 10 HHOTO HE
MOXYTb YBIHTH IPIllIHAKH, HedeCTHBI MOHaxH Tomo. L{e ocepenok BimmnanocTi Bipi,
MOJMTBI, 100podnHHOCTI. 3 iHImoOro 60Ky, MoHacTHp Ta nedepu y LlleBuykoBiit
iHTepIpeTanii — nevasbHO-MIOXMYPUH KOJOPHUT Y TBOPi, CBOEPITHUI CHHOHIM
TEMPSIBH, MOJICITH 130JIbOBAHOTO CBITY.**

Jak wspomina cytowana autorka, opozycyjna struktura powiesci obej-
muje takze symbolike barw, sytuujac po stronie zycia klasztornego kolor
szary, czarny, niekiedy tez bialy (jako brak barwy). Powiesciowi mnisi to
ludzie, ktérzy odwracaja sie od $wiata, bedacego synonimem nie grzechu,
lecz wolnosci, aktywnosci oraz piekna, i uciekajg w mrok pieczar, by wies¢
zycie sprzeczne z ludzka naturg®.

Pojecie natury (przyrody) jest kluczowe w refleksji Szewczuka, ktéry
z pejzazu czyni jednego z gléwnych bohateréw swojej powiesci. Autor
wykracza w ten sposob poza poetyke utworu zZrédlowego, opisy przyrody
nie wystepuja bowiem w tekscie Sredniowiecznym. Kosarewa zauwaza,
ze pojecia ,przyroda”, ,natura” stanowia w powiesci odwotanie do skowo-
rodianskiej wizji zycia zgodnego z naturg, mozliwego jedynie w sytuacji
odnalezienia wewnetrznej prawdy (utozsamianej z Bogiem):

4 Zamkniety charakter przestrzeni klasztornej i jej oddzielenie od $wiata tradycyjnie
nalezy do najwiekszych wartosci zycia ascetycznego. W swojej trawestacji Szewczuk stosuje
natomiast paradoks: zerwanie mnichéw ze §wiatem ludzkich namietnosci nie jest cnota, lecz
raczej wada. W stowach Szymona klasztor jawi sie jako §wieta przestrzen ascezy: grzesznicy,
bezboznicy itp. nie majg do niego wstepu. Jest to o$§rodek wiary, modlitwy i milosierdzia.
Natomiast klasztor i pieczary w interpretacji Szewczuka sa, z uwagi na swéj ponury kolo-
ryt, synonimami ciemnosci, modelami izolowanego $wiata” - Tanuna Kocapesa, /lasnbocsim
Banepis llleguyka..., op. Cit., s. 43.

4 Tbidem, s. 42.
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[IleBuyKOBe TIIyMaueHHsI IPUPOAN TEPETYKYETHCA 3 (iT0COPCEKMMHU TEKCTaMH
I'. CxoBopoau, 30KpeMa 11e CTOCY€ETHCS 1 MOHATTS «IPUPOAHICTE» («CPOIXHOCTD).
V TekcTi poMaHy BUPa3HO NPOCTEXYETHCS CKOBOPOIUHIBCHKA 1]1€ «IIPUPOIHOTO»
JKUTTSL.*

Pejzaz pojawia sie niemal w kazdej scenie opisujacej ojcéw pieczerskich
jako kontrapunkt do ich poczynan i przekonan. Zamknietej przestrzeni
klasztoru odpowiada ograniczony, zdogmatyzowany $wiatopoglad,
a mrok pieczar zostaje skorelowany z kategoria tajnosci/ukrywania
prawdziwych intencji i postepkéw. Nieczystos¢ moralna zostaje uka-
zana w obrazach brudu i smrodu pieczar i mnisich cel. Kontrastem do
tej ponurej scenerii przestrzenno-moralnej s opisy barwnej, zywej przy-
rody, zwlaszcza rozleglego, szerokiego nieba. W pejzazu tym dominujg
czyste barwy, przewaznie kolor blekitny, jasnoniebieski, ztoty, obecny jest
takze motyw czystego powietrza i zieleniejacych drzew. Kluczowa role
w pejzazu odgrywa blask stonica, ktéry ozlaca niebo i ziemie. Przyroda
jest synonimem wolnosci, to w niej kryje sie prawdziwe sacrum, bedace
antytezg §wiata sztucznie stworzonej niewoli:

[...] aBTEPHATHBOIO YEPHEUOTO XKUTTS € JIIEBUIl aKTHBHHHU CBIT, 110 BUSBIISIE ceOe
B I'pi KOJIOPIB Ta 3BYKiB, TOETHII HeOa, 3eMITi, BOIU TOIO.*

Ironiczny wymiar powiesci widoczny jest przede wszystkim w obrazo-
waniu bohateréw, do ktérego Szewczuk wykorzystuje parafrazy badz
bezposrednie cytaty z Pateryka Kijowsko-Pieczerskiego, nadajac im znacze-
nia sprzeczne z intencjg tekstu zrédlowego, a takze w aluzjach do wybra-
nych watkéw paterykowych, ujetych w konwencji groteskowej. Do tych
ostatnich nalezy np. wpleciona w opowiesé¢ o Swiatoszy kilkuzdaniowa
i wspomniana niejako mimochodem parodia motywu wtadzy nad zmar-
tymi, nawiazujaca do stowa 32 O swigtobliwym Marku Pieczarniku, ktérego
rozkazania zmarli stuchali. Natrafiajac na szkielet dawno zmarlego mni-
cha, Marko-bohater powiesci zwraca sie do niego z pytaniem, na ktére

# Szewczukowa interpretacja natury wspétbrzmi z tekstami filozoficznymi H. Sko-
worody, szczeg6lnie dotyczy to pojecia «naturalno$é» («cpogHocts»). W powiesci wyraznie
widoczna jest idea zycia «naturalnego»” — ibidem, s. 51.

4 [..] alternatywy dla zZycia monastycznego jest aktywny §wiat zewnetrzny, ktéry mieni
sie gra koloréw i dZzwiekéw, poetyka nieba, ziemi, wody itp.” - ibidem, s. 38.
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nie otrzymuje zadnej odpowiedzi, a jedynie wprawia w konsternacje
swoich wspéttowarzyszy*. Sama zreszta opowie$¢ o Marku, opisana
w rozdziale VII powiesci B sikomy posnogioacmucs npo Teoghina, kompuil
wooHs cmepmi cobi yekas, zostaje przez Szewczuka przekomponowana
i ujeta w forme ponurego zartu, w ktérym $wigtobliwy ojciec okazuje sie
naduzywajacym alkoholu kuglarzem, a jego rzekoma wtadza nad zmar-
lymi polega wyltacznie na wykorzystywaniu umiejetnosci, ktére posiadt
w $wieckim zyciu jako konstruktor maszyn. Szczegdlnie silny potencjat
parodystyczny ma ostatnia scena tego rozdzialu, w ktérej umierajacy
Marko prosi brata Teofila o odpuszczenie grzechéw. Ostanie stowa boha-
tera powiesci Szewczuka brzmia;

Bpare Teodine, — nuxaBU4HO NpoKa3as BiH. — Bubad, 1110 ocMyTuB s Tebe Ha A0BTi
sita. Och s BIAXOIKY 3 ITLOTO CBITY — MOJIUCH 32 MeHe. Koiu gicTany MUJIICTB Bif
6ora, To He 3a0yy Tebe...[...] a cMepTi He Oaxail: mpuiizie BOHA 10 Tebe, X0u OU TOro
i He xoTiB."

Jest to cytat fragmentu Pateryka, ktéry w polskim ttumaczeniu brzmi
nastepujaco:

Bracie Teofilu, przebacz mi, albowiem zasmucitem cie na mnogie lata. Oto juz
odchodze ze $wiata tego: mddl sie za mng. Ja za$, jesli dostgpie faski, nie zapomne
o tobie. [...] lecz $mierci nie z3daj, przyjdzie bowiem, choéby$ nawet nie chcial.*®

Ten wzniosty moment stanowi wspomniang przez Hutcheon antyfraze,
brzmi ironicznie ze wzgledu na kontekst, w jakim zostal umieszczony,
gdyz ani owladniety rozpaczg Teofil nie udziela wybaczenia, ani umie-
rajacy Marko w istocie nie wyznaje swoich grzechéw. Obaj pograzajg sie
w obtudzie i nienawisci.

Desakralizacji ulegajg postaci wszystkich mnichéw klasztoru Kijow-
sko-Pieczerskiego, bedgcy bohaterami poszczegdlnych rozdziatéw
powiesci. Wigkszos¢ z nich okazuje sie wcieleniem cech negatywnych
(Hryhorij, Jeremiasz, Swiatosza, Marko, Agapit, Prohor), niektérzy jed-

46 Banepiii [lleBuyk, Ha noni cuupennomy, [w:] Banepiit llesayk, Yomupu pomanu, Kuis
2013, 5. 44.

47 Ibidem, s. 116-117.

48 Pateryk Kijowski-Pieczerski, czyli opowiesci o Swigtych ojcach, op. cit., s. 233.
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nak wzbudzajg raczej litos¢ jako ofiary fanatyzmu, pograzajacego ich
w blednych przekonaniach (Ioan, Izaak). Niekiedy bohaterowie zostaja
scharakteryzowani wylacznie jedng cechg, stanowigcg kontrapunkt dla
ich paterykowego wizerunku. Przykladem tego jest Jeremiasz, obdarzony
w powiesci przydomkiem Przenikliwy (ITpo3opiuswuii), co nawigzuje do
wskazanego w tekscie Zrodlowym daru przepowiadania przysztosci (,maB
Bix Bora nap nposimiarun™). W powiesci , przenikliwo$¢” jest utozsamiona
z praktykami szpiegowania i donoszenia na wspdltbraci, zaprzecza wiec
sakralnej konotacji tej postaci. Innym przyktadem jest Lawrentij, kté-
remu — wedlug charakterystyki zawartej w utworze $redniowiecznym:
,dla [...] zycia pelnego umartwien darowat [...] Pan faske uzdrawiania”°.
Powiesciowy uzdrowiciel okazuje sie wcieleniem funkcjonariusza sys-
temu totalitarnego, ktéry wszelkich odstepcow (uznanych za opetanych
przez sily nieczyste) ,uzdrawia” za pomocg zastraszania i pozbawiania
wolno$ci. Jednoznacznie negatywng, groteskowa w swoim okrucienstwie
postacig jest takze Hryhorij, okreslony w Pateryku mianem cudotworcy.
W powiedci ta postaé, uosabiajgca okrucienstwo i sadyzm, jest parodig
Swietosci. Szewczuk gra w tym przypadku motywem cudownego nawra-
cania grzesznikow, ktére w jego interpretacji okazuje si¢ wymuszonym
przemocy i szantazem zrzeczeniem sie przez przeciwnikéw swietego
wolnosci i zmuszeniem ich do niewolniczej pracy na rzecz klasztoru.
Charakterystyka bohateréw bywa takze bardziej ztozona i opiera sie
na rozbudowanych watkach fabularnych. Tak dzieje sie w przypadku
Swiatoszy, opisanego w Pateryku jako ten, ktéry , porzucit panowanie knia-
ziowskie, czes¢ i chwale, i wladze — i wszystko to za nic majac, przyszedt
do monasteru Pieczerskiego i zostal mnichem [...]”*. Jest wiec Swiatosza
wcieleniem utopijnej wizji cztowieka, ktéry —,bogaty duchem, a wolny od
dbania o bogactwo materialne”*— mial by¢ gwarantem realizacji zaréwno
religijnej, jak i komunistycznej utopii. Sama postaé Swiatoszy zostala
w powiesci zbudowana na analogicznym do paterykowego motywie
pracy, zrzeczenia sie dobr i zaszczytéw oraz odciecia sie od wszystkiego

4 Mial od Boga dar prorokowania” — Kueso-ITeuepcokuii Ilamepux, red. Tanna Jnmuk
et al,, JIeBiB 2007 [dostep: https://www.truechristianity.info/ua/books/kyiv_pechersk_pate-
ricon.php].

5° Pateryk Kijowski-Pieczerski, czyli opowiesci o Swigtych ojcach, op. cit., s. 201.

5t Tbidem, s. 184-185.

52 Marcin Kula, Religiopodobny komunizm, op. cit., s. 40.


https://www.truechristianity.info/ua/books/kyiv_pechersk_patericon.php
https://www.truechristianity.info/ua/books/kyiv_pechersk_patericon.php
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co $wieckie, w tym réwniez od bliskich oséb. Os konstrukcyjna postaci
pozostaje wiec niezmieniona, portret jest zbiezny z ujeciem paterykowym,
lecz przypisane mu wartosci i znaczenia okazujg sie antytezg tych, ktére
nadaje postepowaniu ksiecia tekst Sredniowieczny. Powtarzajac opisane
w Pateryku wydarzenia, czyny, a nawet przytaczajac niemal dostownie
stowa Swiatoszy, Szewczuk odwraca ich znaczenia. Inwersja ta zostala
podkreslona juz na poziomie cielesnosci bohatera. Swiatosza — cztowiek
martwy wewnetrznie, fizycznie przypomina nieboszczyka (autor podkre-
§la martwote jego oczu i z6tty, trupi kolor twarzy):

BiH cXniB rojioBy Ha IjIede, a Ha HOro BycTax 3arpajo I0Ch CXOKE Ha YCMIIIKY.
1 s paniroMm o3aKyBaB BiJl HHOTO: MEPTBE 00T Y Mepesl cOO0r0 M0OAYUB, KOBTE
it HepyHe. Ha HboOMy pOCHXaB MiT, @ 3HEPYXOMIJIi 04i TUBUIIUCS SIK CKIISHI.*

O wiele bardziej skomplikowana jest posta¢ Prohora, bedacajednocze$nie
reminiscencja traumatycznych doswiadczert Wielkiego Glodu. Opowies¢
o tym §wietym poznajemy z perspektywy wielu lat po jego $mierci, jest to
wiec historia zaslyszana, spisana przez narratora na podstawie przeka-
z6w jemu wspdlczesnych i zawierajgca niezwykle silny fadunek tragizmu.
Postaé Prohora stanowi bez watpienia wcielenie anty-sacrum, jest zbudo-
wana na odwrdceniu oryginalnej charakterystyki tej postaci, przedstawio-
nej w pre-tekscie jako ten, ktéory ,wiele lat przezyt w dobrej wierze, Bogu
milym, czystym i nieskalanym zyciem”**, ratujac ludzi przed glodem,
wykorzystujac swoj dar przemiany roslin w pokarm. Powiesciowy Pro-
hor cytuje swdj pierwowzdr, méwigc: , Wejrzyjcie na ptaki niebieskie, ze
nie siejg ani zng, ani zbieraja do gumien, a Ojciec wasz niebieski zywi je”
(Mt 6,26)%, a cytat ten Szewczuk czyni elementem gry, wprowadzajac
motyw ptactwa, z ktérym mnich rozmawia i dzieli sie jedzeniem, aby
skontrastowac go z bezwzglednoscig swojego bohatera wobec umieraja-
cych z glodu ludzi. W czas glodu $wiety nie rozdaje bowiem chleba, lecz
sprzedaje go za zloto; méwi wprost, ze nie dla dobra ludzi zyje, a mnisi

3 ,Pochylil glowe na ramie, a na jego ustach pojawilo sie co$ przypominajacego
u$miech. I nagle odwrdcitem sie od niego: zobaczylem przed sobg martwg twarz, pozétkly
inieruchoma. Pot wysychal na nim, a jego nieruchome oczy wygladaly jak szklane” - Banepiit
lesuyk, Ha noni cmupennomy, op. Cit., s. 49.

54 Pateryk Kijowski-Pieczerski, czyli opowiesci o Swigtych ojcach, op. cit., s. 229.

55 Za: ibidem, s. 2.26.
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strdj jest dla niego uniformem usprawiedliwiajacym okrutne czyny
i wskazujacym na przynaleznosé do kasty ,[...] jedynych uprawnionych
depozytariuszy prawdy objawionej i absolutnej”*¢. O postawie tego boha-
tera $wiadczy najlepiej nastepujgca rozmowa:

- Benrka kopucts MOXxe Oy TH BiJI BaC, 0TUE, JIFOSAM, — CKa3aB BiH. — TUM, XTO yMHUpae
BiJI TOJIOZY, & TAKUX Ha IIbOMY CBITi a)k HaaTo. OOnaroisTH iX MOXKe Ballle BMiHHSI.
IIpoxop Bce 11ie CTOSIB, 3BIBIIMCH HABIITTMHBKY, MaJIHiA Ta KOJIIOUHA, 1 He OYyII0 BiKe
1 ickpu B Horo cuBux mMaimx odax. — O6marozgistu? — nepermtas [[Ipoxop — M.3.]
XOJIOAHO. — A XTO KoM obnaroziitoBaB MeHe? Un 3a3HaB 51 B )KUTTI [[bOMY XO4 BiJ|
korock Jlacku? Tozi 3poOMBCs 30BCIM CYMHUIA BEJIETEHB, 1110 CTOSIB 0111 opora. — bo
JKHUTTS y Bac HEMpaBe/IHe, OT4e, — CKa3aB BiH caMUMHM BycTamu. — He st smoneii Bu
)HuBeTe... — [IpaBeiHiCTh HE B TOMY, *KUBeL 1s Jitonel un Hi. [IpaBeaHicTs y ToMYy,
4u 151 Oora KHBEIIL. A KOIU s Maro Ha co0i 11e, — BiH HOTPYCUB MAHTI€I0, — TO IO
Moe OyTH ITPOMOBHCTIIIE, JUIs KOTO 51 JKUBY? [...] — | Konu xoyem 3HaTH, — CKa3aB
CTapellb, 3aHO3UCTO MiAiiMarYn 60poy, — He 000 5 Jrofe. S i y MoHacTup
OB Yepe3 Te. 370CTi BEJIUKi BOHU TBOPSATH Ha 3eMJIi | B HEHABUCTI XKUBYTbh. bor
X IIPOKJIAB, a IXHE )KUTTS MApPHOTOIO Ha3BaB.>’

Szewczuk nie ogranicza sie jednak do prostego przeciwstawienia zna-
czen, kluczowa dla powiesci ironia, wiasciwa wypowiedziom paro-
dystycznym nie odbiera jego bohaterom (a przynajmniej czesci z nich)
glebi moralno-intelektualnej. Autor dazy do poznania prawdy o czlo-
wieku, chociaz konwencja antyutopii wykorzystujaca estetyke groteski,
a miejscami takze satyry, zdecydowanie nie sprzyja analizie prawdopo-
dobienistwa psychologicznego bohateré6w. Niemniej jednak w przypadku
niektérych z nich daje sie zauwazy¢ niejednoznacznosé postepowania

¢ Marcin Kula, Religiopodobny komunizm, op. cit., s. 36.

57 ,— Ogromna korzy$¢ mozesz przynies¢ ludziom, ojcze — powiedzial. — Tym, ktérzy
umieraja z glodu, ajest ich zbyt wielu na tym $wiecie. Twdj dar moze im pomdc. Prohor wcigz
stal na palcach, maly i najezony, a w jego szarych oczkach nie blyskaly juz iskry. - Poméc? -
zapytat chlodno [Prohor — M.Z.]. - A mnie kto$ kiedykolwiek pomagat? Czy doswiadczylem
tego w swoim zyciu przynajmniej raz? Wéwczas olbrzym zasumowal sie gteboko. — Poniewaz
zyjecie niesprawiedliwie, ojcze — wyszeptal samymi wargami. — Nie dla ludzi zyjecie... - Spra-
wiedliwo$¢ nie polega na tym, czy zyjesz dla ludzi, czy nie. Sprawiedliwos¢ polega na tym, czy
zyjesz dla Boga. A kiedy to nosze — potrzasnal mnisig szata — co moze wyrazniej wskazaé, dla
kogo zyje? [...] — A jesli cheesz wiedzie¢ — powiedzial starzec, zadziornie podnoszac brode —
nie lubie ludzi. Z tego tez powodu poszedlem do klasztoru. Czynig wielkie zto na ziemi i zyja
w nienawisci. Bog ich przeklal i nazwat ich zycie marnosciy” — Banepiii Iesuyxk, Ha noxi
CMUPEHHOMY, OP. Cit., S. 65—66.
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i ukryty tragizm ich zycia. Jednym z takich jest wlasnie Prohor, czlowiek
podly, ale takze gleboko nieszczesliwy, samotny i niekochany, ktéry nie
checac zgingé wérdd okrucieristwa §wiata, sam staje sie bezlitosny:

He mymaif, xitomue, o T po3yMHHUH, a 51 JypHUH, 0 TH Z0OpHH, a 51 muxuil. Bei
MH OJTHOIO MipOIO MipsiHi, 1 B KOXXHOTO IyIlIa OHAKOBA. AJie KOJIH JIIOUHA Y HKHUTTI
YIOCIIPKEHA, KOJIM JKUTTS JUIsl Hel — HEOPO3yMiHHS, He PO JIF0OOB BOHA AyMae,
a mpo BiuHicTh. Koy He 3Hana BOHa B CBIiTI IEOMY JIACKH i 10Opa, HE PO J00po
BOHAa JTyMae, a Mpo BiuHicTh. Koy He 3Hana BOHA B CBiTi LIbOMY JIaCKH i 100pa, He
po A00pO BOHA TyMae, a PO JI0YacHICTh. Ta Kparuisi, SKOX0 s MOXKY 00IaromisaTu
CBIT, HAJITO MaJIa, SIK MAJIMH i 51 B IIbOMY CBiTi. BoHa OTOHE B MOpI rops, i HIOTOHY
B TOMY MODi 5. A 51, 6pare, He X049y TOHYTH. 5 X04y 1IaHyBaTH cebe.>

Motyw przystosowania sie do rzeczywistosci i wyrzeczenia wartosci
w imie przetrwania moze by¢ przyczynkiem do analizy psychologii jed-
nostki w warunkach ustroju totalitarnego, zaprzeczajacym utopijnej wizji
,czlowieka idealnego”, ktérego stworzenie, jak pisalam w poprzednim
rozdziale, bylo celem utopii komunistycznej.

Zaprzeczeniem tej utopijnej wizji cztowieka, a zarazem wiarygodnym
portretem psychologicznym jednostki probujacej przetrwaé w warun-
kach politycznej i kulturowej opresji, jest Agapit. W Pateryku nasladowat
on anielskie zycie §w. Antoniego, gdyz ,idgc w §lady tego swietego starca,
udzielal pomocy chorym™*. W powiesci bohater , zyje obtudg™®, co prawda
udziela pomocy chorym, jednak czyni to nie dzieki wltasnym umiejetno-
$ciom, lecz wykorzystujac podstepnie wiedze swego ojca — uzdrowiciela
i wyznawcy béstw przedchrzescijaniskich. Decyzja o wstgpieniu w mury
klasztorne byta w przypadku Agapita podyktowana wylgcznie checig
przytaczenia sie do ,silnych tego swiata”, czyli do tych, ktérzy ustanawia-
jac nowa wiladze/religie, kreuja nowg rzeczywistoé¢ i decyduja o losach

8 ,Nie mysl chlopcze, ze ty jeste$ madry, a ja glupi, ze ty jeste§ dobry, a ja zly. Dla
wszystkich jest jedna miara i wszyscy mamy takie same dusze. Ale kiedy czlowiek jest w zyciu
pokrzywdzony, gdy zycie jest dla niego nieporozumieniem, nie mysli o mitosci, ale o wiecz-
noéci. Kiedy nie zaznat faski i dobroci na tym $wiecie, nie mysli o dobroci, ale o wiecznosci.
Kiedy nie zaznattaskiidobroci na tym $wiecie, nie mysli o dobroci, ale o doczesnosci. Kropla,
dzieki ktdrej moge ulepszy¢ $wiat, jest zbyt mala, tak mata jak ja sam jestem maly na tym
$wiecie. Roztopi sie w morzu smutku, a ja w tym morzu utone. A ja, bracie, nie chce utonaé.
Chce siebie szanowa¢” — ibidem, s. 66.

5% Pateryk Kijowski-Pieczerski, czyli opowiesci o Swigtych ojcach, op. cit., s. 203.

¢ Banepiit LlleBuayk, Ha noni cuupennomy, op. cit., s. 138.
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jednostek. W refleksjach tego bohatera widoczne s3 motywy uwiklania
cztowieka w dyskursy wladzy, Agapit méwi wprost, ze chce by¢ tych dys-
kurséw wspottworcea;:

e BiJ yueHHUX 3aJIKHUTB, 1110 CKAXKyTh HAlllaJIKM PO CIIaBY i 4eCTh KHA3IBCBKY: YU
BO3BUCATH 11, ui raHs0010 MOKPHIOTh. IM’st Hectopa Ta 10 HOTro MoAiOHUX HABIKU
3aMUIIEeTHCS Y KHUTY TTaM’sITi 3eMJIi HaIlloi, 1 Hijle iHe He 3Mir OM BYMHUTH CBOTO
Besmkoro fina Hectop, sik 3a THMU cTiHAMH. 3HOBY-TaKH € MOMDXK HAaC Taki, sKi,
oz1ioHO T001, 10 MPUPOAN-MATIHKY MPUIISIAIOTHCS, HA T€ BOHH i yCaMiTHUIIUCS,
100 MaTH 3MOTy 1€ YMHUTH, BOIHOYAC 1 BiJ| JIFOJiel Ta CBITY He OyBIIM BilipBaHi.
Bonu nectyioTh O/DKiN Ta pOCTSTH IepeBa, i IXHE iM’sl TAK CaMO 3aMHUIIEThCS B KHUTY
CIIaBH, SIK | IMEHHS KHIDKHUKIB MyIperiB.

Koncepcja $wietosci zostaje zdemaskowana jako strategia przetrwania
w $wiecie wladzy, nastepuje tu wiec catkowita desakralizacja zaréwno
motywacji jednostkowej, jak i systemowej, gdyz obalona zostaje okreslona
wizja $wiata, przez wyznawcow uznawana za niepodwazalna:

KozkeH i3 HuX poOuTh cede crraBeTHUM caM. KojkeH CBOIO ci1aBy TBOPHTD Yy CKPUTHHIA
Bifl iHIIMX CTOCI6 i MiITHO Geperke TAEMHHIIIO, SK BiH OTe YMHUTH. MoMy Tpe6a Timbku
Bpa3uUTH JIONCH, aje Tak, o0 Ti K TaKd JIOMU HE 3HAIH, K 1€ BIisHO. Bigrak
MOYMHAIOTH TOBOPHTH PO YYI0, @ XTO YyJOTBOPHHH, TO! YIKE HE € JIFOMHOO TIIyMy.*

Wyrazicielem idei wolnosci jest w powiesci narrator, z ktérego perspek-
tywy poznajemy zycie klasztorne. Jego percepcja jest takze filtrem, przez
ktéry ukazany zostal nacechowany aksjologicznie pejzaz. Kontemplacyjne
monologi wewnetrzne Semena, utozsamiajace nature z prawdg i wolno-
$cig, pozwalajg uznac go za porte-parole autora, tym bardziej ze réwniez

¢, To od uczonych zalezy, co powiedzg przyszle pokolenia o chwale i czci ksigzecej: czy
ja wywyzsza, czy okryja haniba. Imie Nestora i jemu podobnych na zawsze zapisze sie w ksie-
dze pamieci naszej ziemi i nigdzie indziej Nestor nie méglby dokonaé swojego wielkiego
dziela niz za tymi murami. Sg wérdd nas i tacy, ktérzy podobnie jak Ty uwaznie przygladaja
si¢ Matce Naturze, w tym wlasnie celu przyszli, aby méc to robié, nie odrywajac sie jednocze-
$nie catkiem od ludzi i $wiata. Hoduja pszczoly i uprawiajg drzewa, a ich imiona zostang zapi-
sane w ksiedze stawy, podobnie jak imiona uczonych w Pismie medrcéw” — Banepiii [lleBuyk,
Ha noni cmupennomy, op. cit., s. 126.

¢ Kazdy z nich wslawia sie na wlasng reke. Kazdy buduje swoja stawe w sposéb nie-
znany innym i zazdro$nie strzeze tajemnicy, w jaki sposéb to robi. Trzeba tylko zadziwié
ludzi, ale tak, aby nie rozumieli, jak to si¢ dzieje. Wtedy zaczng méwié o cudzie, a cudotwérca
nie jest juz cztowiekiem takim jak inni” - ibidem, s. 127.
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ten bohater — podobnie jak wszyscy opisani w poprzednich rozdziatach —
jest pisarzem dazacym do ukazania prawdziwego obrazu przeszlosci
i terazniejszosci. Kondycja Semena jednoznacznie nawigzuje do sytuacji
niezaleznego artysty w ustroju totalitarnym: szpiegowany i traktowany
podejrzliwie, zostaje ostatecznie zmuszony do samokrytyki i zaprzesta-
nia pracy tworczej. Semen nie opuszcza klasztoru, by dokonczy¢ dzieta
w wolnym S§wiecie, jak moégl to uczyni¢ narrator utworu Oko npipsu.
Ukrywa swojg ksiege w ziemi i pozostaje we wspdlnocie mnichéw, pozor-
nie postuszny panujacym w niej zasadom. Wolnos¢ jest dla niego marze-
niem przyszlosci. W historii zycia narratora autor koduje watek autobio-
graficzny, powie$¢ Ha noni cmupennomy powstawata bowiem w koncu lat
siedemdziesiatych, gdy pisarz nie mial mozliwosci publikowania swoich
prac i silnie odczuwat potrzebe uwolnienia sie od presji totalitarnego
ustroju®. Jak sam méwit, pisanie tej powiesci bylo formg autoterapii,
pozwalajacg na skanalizowanie uczud przygnebienia i odrazy do §wiata®.
Natalia Peleszenko wskazuje, ze posta¢ narratora jest silnie zwigzana
z ideami pokolenia lat szes¢dziesigtych, czyli powstatej na fali odwilzy
formacji kulturowej, do ktérej zaliczal sie réwniez Walerij Szewczuk®.
Takze Tetiana Blednych zauwaza, ze kondycja narratora jest analogiczna
do sytuacji wielu intelektualistéw tego pokolenia, dla ktérych alternatywy
do przystosowania sie i utraty indywidualno$ci byta ucieczka w glab siebie.
Autorka wskazuje na znaczenie, jakie odgrywa w powiesci koncepcja izo-
lacji. Podjeta przez narratora proba odsuniecia sie od $wiata i dobrowolne
zamkniecie w klasztorze nawigzuje do strategii emigracji wewnetrznej,
ktora daje co prawda mozliwos¢ pozostania sobg, lecz skazuje jednostke
na bardzo trudng sytuacje zycia w samotnosci i poczuciu absurdu ota-
czajacej rzeczywistosci. Autorka pisze, iz: ,uist 6araTbOX BiTYH3HSIHUX
IHTEJITeHTIB KIHI 60—70-X POKIB Taka €K3MCTCHINIbHA TO3UIlis Oyia
00’€KTUBHUM CIIOCOOOM iCHYBaHHSI 32 YMOB TOTQJIITAPHOI JAEPKaBH .

¢ Raisa Mowczan, Walerij Szewczuk — artysta stowa i uczony (z okazji 75-lecia urodzin), ,Stu-
dia Polsko-Ukrainskie” nr 1/2014, s. 224.

¢ Agnieszka Piwowarska, Dom na wzgorzu: rozmowa z Walerijem Szewczukiem, op. cit., s. 8.

¢ Haranist [lenemenxo, ,Ha noni cmupennomy” Banepis lesuyka vs Kueeo-Ileuepcokuil
namepux..., op. cit., s. 162-177.

¢ [...] dlawielu rodzimych intelektualistéw kofica lat 60.170. taka postawa zyciowa byla spo-
sobem funkcjonowania w warunkach pafstwa totalitarnego” — Tersna Brennux, Juckypc 0obpa
ma3znay pomati ,Ha noni cuupennomy” Banepis Ileguyka, ,JliTepaTypo3HaBcTBO” Nr 12/2019, S. 41.
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Ratunkiem w takiej sytuacji jest sfera zycia duchowego pozwalaja-
cego na zachowanie podstawowych kategorii moralnych. Postawe te uka-
zuje Szewczuk w deklaracji Semena, iz celem jego pracy jest wylacznie
poznanie i przekazanie prawdy:

CuibHe i1 HecnofiBaHe Oa’kaHHsS OXOIMJIO MEHE: CKJIACTH CBill cuHakcap, 4yu
kK 00 maTepuK, He 3/ CIIaBU YU OTYKCHHS CBATHX OTLB, a 3'SIBUTH BCi MOUYTi
MHOIO icTopii HalgoKIaHinIe i HalinpasauBie, amxe [onikapn yci Ti po3nosizi
MOOMIHIOBAB — CTaBUB-00 [epe COGOI0 METY TaKH IIPOCIABIISTH Y1 OTyYIKyBaTH.”

Podejmujac tajng i bezinteresowng prace nad stworzeniem dzieta osnu-
tego na prawdzie, narrator nawigzuje do idealéw ,szesédziesigtnikéw”,
w jego deklaracji widoczna jest bowiem strategia zwrotu ku tradycji
i poszukiwanie w niej ratunku przed pustka otaczajacej rzeczywisto-
Sci. Jest tu takze zakamuflowany watek autobiograficzny, gdyz praca
badawcza nad zglebianiem ukrainskiej kultury wysokiej stala sie dla
Szewczuka ta forma egzystencji, ktora pozwolila mu przetrwaé w naj-
trudniejszym okresie politycznej opresji i odnalezé w kulturze Zrodlo
oporu wobec dehumanizacji i ideologizacji. Praca ta zaowocowala wie-
loma utworami opartymi na wyrafinowanej grze intertekstualnej z wie-
lowiekowym ukrainiskim dorobkiem intelektualnym. Ta strategia zlozo-
nej gry opartej czesto na ironii, ale niepodwazajacej przeciez znaczenia
tradycji, jest widoczna réwniez w cytowanej wyzej deklaracji narratora,
ktoéry powotluje sie na spisane przez Polikarpa opowiesci o $wietych (czyli
odsyla do Zrédla pierwotnego), podkreslajac koniecznos$é ozywienia
ireinterpretacji dyskursow tworzacych tradycje i zbudowania na ich pod-
stawie nowej, prawdziwej opowiesci o czasach wspoétczesnych®.

¢ ,Ogarnelo mnie silne i nieoczekiwane pragnienie: skomponowaé mdj synaksariusz,
a moze pateryk, nie ku chwale lub czci §wietych ojcéw, ale po to, aby przekazaé wszystkie
historie, ktére uslyszalem, w sposéb jak najdokladniejszy i najprawdziwszy, poniewaz Poli-
karp zmienil wszystkie te historie, bo jego celem byta gloryfikacja” — Banepiit llleBuyk, Ha
nONi CMUPEHHOMY, Op. Cit., 8. 7.

¢ Tbidem.






Zakonczenie

Szkice zebrane w tej ksigzce dotycza wybranych przeze mnie utwordéw
Walerija Szewczuka, ktére uwazam za najwybitniejsze przyklady jego
prozy odwotujacej sie do ukrainskiej tradycji intelektualnej. Dwa pierw-
sze to wielkie (réwniez objetosciowo) powiesci dotyczgce rosyjskiej kolo-
nizacji i jej skutkéw w sferze kulturowej i politycznej, dwa ostatnie za$ sg
wykorzystujacym retoryke utopii religijnej rozliczeniem ze zbrodniami
komunistycznego totalitaryzmu. W $rodku znalazto sie kréciutkie opo-
wiadanie, ktore nie ma bezposredniego odniesienia do dwudziestowiecz-
nego kontekstu politycznego, stanowi jednak, w moim odczuciu, kwin-
tesencje szewczukowskiej gry intertekstualnej i wskazuje na znaczenie
pamieci kulturowej w procesach poszukiwan tozsamosciowych. Opo-
wiadanie to dotyczy zmagan jednostki z trudng sytuacja emocjonalna,
a uniwersum warto$ci moralnych i duchowych (czyli szeroko rozumiana
kultura) jest tu antidotum na poczucie izolacji, samotnosci i utraty sensu.
Bohaterem tego opowiadania czyni Szewczuk postaé centralng dla calej
wlasnej tworczosci, wyktadajac na kilku stronach swoje moralne i este-
tyczne credo.

Korzystajac ze swobody i prawa do subiektywizmu, ktére daje for-
mutla szkicu, pozwolitam sobie wybra¢ jedynie kilka utworéw z bogatego
dorobku ukrainskiego autora, cho¢ tropy pamieci o ukrainskiej trady-
cji kulturowej s3 obecne w wielu jego dzietach. W rozdziale pierwszym
przywotatam kilka przykladéw utworéw inspirowanych dokumentami
archiwalnymi, takich jak: bic niomi, dla ktérego inspiracjg byla biogra-
fia Klymentija Zinowijewa, czy ¥ nawjy oparona, opartego na szesnasto-
wiecznym Diariuszu Atanasija Filipowicza. Warto doda¢ tu powies$¢ Pomdor
(Mop), oparta na kronikarskich opisach dzumy szalejacej w 1623 roku we
Lwowie. Utwér ten napisany zostal w 1969 roku i dwadziescia lat czekat
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na publikacje. Na tle wydarzen historycznych i z wykorzystaniem Zré-
det archiwalnych rozgrywa sie takze utrzymana w poetyce neogotyckiej
powies¢ Temna mysuka cocon (1999), w ktérej poza bohaterami fikcyjnymi
znaczacg role odgrywaja rzeczywiscie istniejacy przedstawiciele elit reli-
gijnych.

W ksiazce niniejszej analizowalam wylgcznie proze, pomijajac inne
formy sktadajace si¢ na dorobek Waterija Szewczuka (dramat, esej, szkic
literacki, monografia naukowa, teksty popularno-naukowe), chciatam
bowiem tylko wskaza¢ okreslone strategie narracyjne oraz przyblizy¢ pro-
blematyke, nie za$ dokona¢ wyczerpujacej analizy zagadnienia tropéw
pamieci w tworczosci literackiej tego wybitnego autora.

Proza Szewczuka, co staralam sie podkresli¢ we wszystkich rozdzia-
fach, jest autorefleksyjna i w duzym stopniu autotematyczna, kieruje
uwage czytelnika w strone rozwazan nad kulturowym, ale tez psycholo-
gicznym statusem samego tekstu literackiego, czy szerzej — narracji (lite-
rackiej, kulturowej, historycznej). Autor siega do materiatu historycznego
i wskazuje na znaczenie, jakie w odczytaniu przesztosci odgrywa inter-
pretacja: zmienna, ptynna i zalezna od aktualnych potrzeb i mozliwosci
zaréwno autora, jakiodbiorcy. Praktyki intertekstualne, odwotujace si¢ do
opartych naironii strategii narracyjnych, pozwalaja rozpoznac pisarstwo
Szewczuka jako postmodernistyczne, z uwzglednieniem jednak specyfiki
ukrainskiego postmodernizmu, ukierunkowanego na dekonstrukeje poli-
tycznych i historycznych dyskurséw opresyjnych oraz na redefinicje ukra-
inskiego archiwum pamieci kulturowej. W obecnej sytuacji politycznej,
gdy ukrainska suwerennos¢ jest znéw naruszana, prawo do niezaleznej
panstwowosci podwazane, a tozsamo$¢ kulturowa negowana przez rosyj-
skiego agresora, przyblizenie twdrczosci majacej wymiar dekolonizacyjny
i dekonstruujacy narracje opresji wydaje mi sie szczeg6lnie wazne. Tym
bardziej ze proza Szewczuka ukazuje wyraznie bogactwo, oryginalnosé
iwielowiekowe zakorzenienie ukrainskiej kultury, a przywracajac pamieé
0 niej, stanowi istotne antidotum na wrogg propagande.

Pole niezbadanego nadal pozostaje szerokie, zaréwno jesli chodzi
o dorobek literacki Szewczuka (oméwitam tylko pie¢ z wielu jego powiesci
i opowiadan), jak i jego dorobek naukowy czy tlumaczeniowy. Szczegdl-
nie te dwa ostanie zbiory moglyby by¢ warte glebszej analizy i dostar-
czy¢ nowych przemyslen — nie uwzglednitam ich w niniejszej ksigzce,
poniewaz dotyczg innej niz literatura piekna dziedziny, chociaz sa z nig
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silnie powiazane. Ciekawe byloby zwlaszcza przyjrzenie si¢ pracom lite-
raturoznawczym Szewczuka, zawartym i we wspomnianych w rozdziale
pierwszym antologiach staroukrairiskiej poezji, i w jego badaniach nad
tworczoscig Skoworody, gdyz w obu przypadkach refleksja historycz-
noliteracka taczy sie z dziatalnoscig ttumaczeniows pisarza. Ciekawe sg
takze liczne szkice Szewczuka dotyczace wybranych zagadnien z historii
ukrainskiej literatury oraz refleksji na temat tworczosci poszczegdlnych
pisarzy, zaréwno dawnych, jak i wspélczesnych autorowi. Zagadnienie to
zostawiam jednak na kolejne opracowania.
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Summary

Memory of Ukrainian Intellectual Tradition
in Valeriy Shevchuk's Prose (Sketches)

In this book, I reflect on the issue of memory regarding the Ukrainian
intellectual tradition in the prose of Valeriy Shevchuk. In individual chap-
ters, I include essays on five works by this author, each of which is either
inspired by the monuments of old Ukrainian writing.

In the first chapter, I address the theoretical issues related to the spe-
cific treatment of memory in Shevchuk’s works, paying particular atten-
tion to the intertextual strategies he employs.

In the second chapter, I analyze the triptych Tpu nucTku 3a BikHOM,
focusing primarily on its first part, which is an intertextual reference to
a 17th-century monument of autobiographical Ukrainian literature.

The third chapter is devoted to the monumental work Tini 3HUKOM,
which, in the spirit of Romantic prophecy, portrays the awakening of the
identity of the colonized. Both this and the former work tackle the issue
of Russian colonization and its effects on memory, culture, and the socio-
-political consciousness of Ukrainians. Both also ennoble the Ukrainian
high culture of previous eras (mainly the Baroque tradition). The first
novel exemplifies neo-Baroque poetics, while the second, drawing on the
genre of family chronicles, presents the history of Ukraine through the
lens of Romantic prophecy.

The fourth chapter concerns the short story V uepesi amokamintud-
HOTO 3Bipa, inspired by a 1764 letter from Hryhoriy Skovoroda to his friend
Mykhailo Kovalynsky. The next two chapters focus on Oxo npipsun, inspi-
red by the life of Saint Simeon Stylites as rendered by Dmytro Tuptalo, and
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the novel Ha noni cmupennomy, a travesty of the Patericon of Kyiv-Pechersk.
Both of these texts are anti-utopias set in a medieval guise, using religious
rhetoric as a tool to deconstruct the totalitarian discourse. These novels
are the author’s way of reckoning with the experience of communism and
analyzing the state of collective consciousness under oppression.

All the works discussed in this book are united by the theme of cultu-
ral memory, realized through intertextual play with the works of previous
eras. Through references, quotations, paraphrases, and merging of plots
and motifs drawn from old Ukrainian literary, religious, and philosophi-
cal works, the author draws on a well-established tradition of symbols and
narrative strategies, constructing modern narratives that are simultaneo-
usly steeped in tradition. Through these narratives, the author diagnoses
the contemporary world.

I consider Shevchuk’s work to be an essential tool for reconstructing
cultural memory and, therefore, a means of broadly understood decolo-
nization of knowledge about Ukrainian culture. This remains important
both in Ukraine itself and abroad, where — despite the changes that occu-
rred after 2022 — the tendency to view the country through a Russian lens
still prevails. Shevchuk’s oeuvre is an outstanding example of elite, deeply
intellectual prose, whose sophistication inherently contradicts the propa-
ganda spread by the Russian aggressor about the inferiority of Ukrainian
culture. The current situation of war was also one of the reasons I consi-
dered it crucial to write this book.
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