Odczyn Wassermana!

W naszych czasach demokratyzmu i techniki pojecia powolania i talentu staja
sie szkodliwymi przesadami. Laisser faire, laisser aller* przenika réwniez w dzie-
dzing produkgji artystycznej. W btogostawionych czasach systemu chatupniczo-
-cechowego swoisto$¢ ludzkich zdolnosci byta jeszcze tg zywa prawda, ktorej
gtosu stuchal nie tylko wytworca, ale ktérym kierowat sie rowniez uzytkownik
w swoich wymaganiach. Do tej zamierzchlej dawnoéci nalezy rowniez zaliczy¢
i takie dzi§ pozbawione sensu wyrazenia jak talent, feu sacré’ itp.

Wtasno$¢ ziemi przestaje by¢ przywilejem stanowym. Wolny wybér zawodu
wcze$niej jeszcze wraz z mieszczanstwem zjawia sie na scenie, a to jego rola
bohaterska.

Ale jesli rzemiosto, ktére wywodzac sie niegdys$ z liryki zamystu podsyco-
nego intymnoécia indywidualnie i czule dobranego sposobu, bylo pokrewne
sztuce, a takie rzemiosto pomiedzy Meisterwerkiem* a Meistersangiem® zgi-
neto, to czy nie jest czym$ naturalnym, Zze i na samg tworczo$¢ czekala jej
odrebna epoka Jerzych®?

! W terminologii medycznej badanie krwi na obecno$¢ bakterii wywotujacej kite.

2 Laisser faire, laisser aller — fr. pozwdl czynié, pozwol przechodzi¢. Idea okreslana jako
leseferyzm gtoszaca spoleczno-ekonomiczng wolno$¢ jednostki; poglad ten najpelniej rozwinat
sie w XIX wieku w Anglii.

3 Feu sacré — fr. $wiety ogien.

4 Meisterwerk — niem. Arcydzieto.

5 Meistersang — niem. dzieta reprezentujace szkoly poetyckie; posiadajace okreslona
tematyke i rytmike.

6 Tu: rodzaj ciggtosci, niezmienno$ci; nawigzanie do okresu rewolucji przemystowej
w Anglii przelomu XVIII/XIX za czaséw panowania dynastii Hanowerskiej (Jerzy I-1V). Tak
tez interpretuja to miejsce wydawcy Polnogo sobranija soczinienij Pasternaka (2004). Ryszard
Przybylski (,Poezja” 1968, nr 2) w komentarzach do swojego przekladu Odczynu Wassermana
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Jak zawsze hasto do tego przyszio z ulicy. Czytelnik nie potrzebuje kon-
taktdéw z tworca Dei gratia’, podobnie jak nie interesuje go pytanie, czy desen
jego sukna wymyslil wytwoérca z Lancasteru, czy tez zostal on bezimiennie
podrzucony przez maszyne. Demokratyzacje zapotrzebowania z zachwytem
zauwazono z wszelakich mansard i facjat, a obecnie z magazynow spoét-
dzielczych, gdzie niepotrzebnie zachowuje si¢ terminologie, ktéra zatracita
wszelaki sens®.

Odrzucono owe watpliwosci co do osobistego powolania, ktére do tej pory
nimbem meczenstwa zdobily pierwsza lepszg historie talentu. Nie dlatego, zeby
byly one rozsypane dzigki nagtemu szczesciu po wszystkich stopniach uswie-
cajacej pracy, ale raczej wlasnie dlatego, Zze owe watpienia znalazly ciekawe
dla siebie potwierdzenie. Niejawny manifest ttumu uzytkownikéw o obaleniu
geniuszu i o likwidacji ostatnich réznic hierarchicznych stal si¢ wyrazem uzna-
nia dla proletariatu ducha i jego praw do pracy tworczej.

Klient-czytelnik stat si¢ panem nowego rodzaju przemystu. W takiej sytuacji
nieudolno$¢ stala si¢ jedynie okreslong forma talentu. Uchronilo to posiadacza
przed samowolg mistrza-wlasciciela.

Czytelnik jest teraz nie do poznania. Albo bez wyboru przyjmuje wszystko,
co wypuszcza dla niego przemyst w ostatnich czasach, albo tez réwnie obo-
jetnie odrzuca wszystkie nowosci rynku, kierujac sie lepym brakiem zaufania
wcigz do tej samej, nie dos¢ wyprébowanej daty. Data i jeszcze raz data — to
wtladnie przyciaga go, albo odpycha.

Ale nie ma takiego czytelnika, ktory potrafitby odrézni¢ poete od samo-
zwanca, nie ma bowiem czytelnika, ktéry by oczekiwal i potrzebowal poety.
Istnieje czytelnik postepowy i zacofany, i to wszystko. Nawyk — to dobry geniusz
tego ostatniego, brak nawyku - to opium tego pierwszego.

Nauki osiggnely wysoki stopien specjalizagji.
Bywaja przedmioty, ktére wahajg sie w swojej podleglosci pomiedzy jedna
a druga.

sadzil, Zze chodzi tu o ,,epoke Georgéw” — od nazwiska niemieckiego poety Stefana George,
ktérego tworczos¢ Pasternak uwazal za pozbawiong emocji literature mieszczanska.

7 Dei gratia — ac. z Bozej taski.

8 Aluzja do nieistniejacej juz wowczas grupy ,,Mezozin Poezji” (Facjata Poezji), do
ktérej nalezal miedzy innymi Wadim Szerszeniewicz, ktéry w tym czasie przeszed! do grupy
Hylaea, skupiajacej kubofuturystéw, nalezeli do niej miedzy innymi: Kruczonych, Chlebnikow,
Wilodzimiera i Mikotaj Burlukowie (przyp. na podstawie publikacji R. Przybylskiego, patrz
przyp. 6).
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Takie sa niektére reprezentujace mikrobiotyke gatunki zwierzeco-roélinne,
przez jedng nauke oddane drugiej do badania.

W takich wypadkach jedynym okre$leniem przez pierwsza staje si¢ zaprze-
czenie przynaleznosci danego gatunku do jej przedmiotu.

Czestokro¢ metodyczne motywy takiej odmowy staja sie tymi elementami,
z ktoérych sasiednia nauka tworzy formule uznania przedmiotu za swoj wiasny.

Ujawnia sie w tym medialna konstrukcja metod, wzajemna poreka wspol-
noty $wiadomosci naukowe;j.

Na pozér wytwory sztuki moga podlega¢ badaniom zgodnie z kazdg teo-
ria, ale dla estetyki nie stanowig one bynajmniej przedmiotu zainteresowania.

Punktem wyjscia futuryzmu jest w zasadzie to, ze egzemplarze falszywie
do niego zaliczane naleza do kompetencji dyscyplin socjalno-ekonomicznych.

Prawdziwy futuryzm istnieje. Wymienimy cho¢by Chlebnikowa?®, z pewnymi
zastrzezeniami Majakowskiego!®, poniekad tylko — Bolszakowowa!! i poetéw
z grupy ,Herolda Petersburskiego”!2.

Istnieje prawdziwy futuryzm. Juz tego jednego wystarczyloby, aby kon-
kretnie oczekiwaé réwniez futuryzmu falszywego. Rzeczywisto$¢ wyprzedza
nasze domysly. Wérdd swoich skarbéw ma ona dla nas rowniez teoretycznie
przewidziang przez nas odmiane.

Przywykli$my, dzieki Bogu, ze sam konsument poprzez elastyczne $rodo-
wisko bezosobowego przedsiebiorcy wytwarza sam wszystkie zadane przezen
wytwory tekstylnego i nietekstylnego przemystu. Przemyst nietekstylny wzbo-
gacila nowa odmiana. Czytelnik za posrednictwem obojetnego dlan poety stat
sie¢ wytworca. Takie przewroty odbywaja [si¢] sila rzeczy. Skutki ich sa zlo-
zone i wzajem na siebie oddziatluja. Konsument nie orientuje sie juz w war-
to$ci wytworu, poniewaz przyczyna jego brakéw jest panowanie prostackiego
konsumenta i jego wykonawcy w przemysle. Zadowala go jedynie prawdopo-
dobna obecno$¢ cech, do ktérych przywykt, ale cechy te w najlepszym przy-
padku sa drugorzedne i niepelne, a przy tym sg to cechy konsumpcyjne, a nie

° Wielimir Chlebnikow (1885-1922) - ros. poeta i prozaik, wspolnie z Wtadimirem
Majakowskim i Aleksiejem Kruczonychem stworzyt manifest rosyjskiego futuryzmu Policzek
smakowi powszechnemu.

10 Wiadimir Majakowski (1893-1930) - ros. poeta i dramaturg.

11 Konstanty Bolszakow (1895-1938) - ros. poeta i prozaik. Poczatkowo nalezat do grupy
»~Mezozin Poezji”, pdzniej przeszedt do grupy ,,Centryfuga”, do ktérej nalezal Pasternak.

12 Herold Petersburski” (,Pietierburgskij gtaszataj”) - istniejace w latach 1912-1914
wydawnictwo i czasopismo egofuturystéw.
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produkcyjne. Réwnolegle z tym wytwoérczos¢ emancypuje sie i kazdy sam musi
sobie wybra¢ zawdd i rzemiosto wedle wlasnego widzimisie. Tak samo i tutaj
czytelnik wyzwala dotad nieprzekraczalng granice, dajac kazdemu, kto chce,
patent na wytwarzanie, jakich chce, katrenéw (czterowierszy).

Podobnie jak kiedy$ na miejsce przepiséw cechowych i cechowego sumienia
chatupnika przyszed! ubogi w swojej ignorancji program niewymagajacej klien-
teli i stat sie podstawg kodeksu przedsiebiorcéw, tak samo i teraz spotykamy
sie z pierwszym jaskrawym przykladem tego, jak psychologia konsumpcyjna
kresli swoje nowe zasady sympatycznym atramentem na neutralnej powierzchni
obojetnego dla niej posrednika. Kodeks przepiséw o wierszu dla czytelnika.

Taki wtasnie pouczajacy dla ekonomistéw przyklad stanowi dla nas Wadim
Szerszeniewicz!®, ofiara prawnej dostepnosci pisania wierszy jako rzemiosta
wyzwolonego.

W ostatnich jego wyrobach catkowicie brak tego wszystkiego, czego nawet
nie podejrzewaja niewtajemniczeni, i odwrotnie, obfituja one w to wszystko,
w czym publiczno$¢ zawsze upatrywata gatunkowsq ceche poezji't. Ta zgodnos¢
jest na tyle zupelna, ze zmuszeni jesteSmy $wiadomo$¢é wytwoércy zrownaé ze
$wiadomoscia konsumenta, a takie zréwnanie stanowi formule nieprodukcyj-
nej $wiadomosci posrednika.

Podmiot liryczny, nazywajcie go jak chcecie — to przede wszystkim czynnik
integrujacy. Elementy, ktére podlegaja takiej integracji, albo tez lepiej, jedynie
z niej biorg zycie, s3 w poréwnaniu z nia zupelnie nieistotne.

Konsekwentny prozaizm Szerszeniewiczowskich strof (méwimy tu o wier-
szach zamieszczonych w czasopi$mie , futurystéw”) nie wywodzi sie bynajmniej
z tego balastu codzienno$ci, ktérym poeta obcigza swdj aparat metaforyczny.
Powtarzamy, sa to wszystko jedynie poszczegélne elementy i odmawiamy im
jakiegokolwiek samodzielnego znaczenia. Moglyby one jako takie modulacyj-
nie wplywa¢ na ogélna konstrukcje wiersza, gdyby fermentem ich ruchu byta
calo$¢ liryczna. Wystarczy na przyklad wskazaé¢ na Majakowskiego, u ktérego
z punktu widzenia mieszczucha kakomorfial® obrazéw usprawiedliwiona jest
biegiem mysli lirycznej. Tematyzmu innymi stowy quantité imaginaire!® w wier-
szach Szerszeniewicza brak. To wlasnie jest akurat ten element, ktérego kupujacy

13 Wadim Szerszeniewicz (1893-1942) - ros. pisarz i poeta, reprezentant egofuturyzmu
i imazynizmu, zaltozyciel grupy poetyckiej ,Mezonin Poezji”. Debiutowal w 1911 roku tomem
poezji Wiesiennije protalinki.

14 Wedtug Ryszarda Przybylskiego chodzi o urbanistyczne wiersze Szerszeniewicza,
opublikowane w czasopi$mie ,Pierwyj zurnal ruskich futuristow” (1914, nr 1/2).

15 Kakomorfia — deformacja ksztattu.

16 Quantité imaginaire — fr. urojona ilo$¢.
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nie potrafi okredli¢ i dlatego nie moze on si¢ sta¢ warunkiem zapotrzebowa-
nia czy tez zbytu. Ten czynnik jest w ogdle powyzej mozliwosci rozumienia
naszego industriality i pozostawmy bardziej szcze¢sliwym jego sasiadom, poetom
Majakowskiemu i Bolszakowowi wyja$nienie swemu partnerowi, ze za temat
nie nalezy bynajmniej uwaza¢ ani idei przewodniej, ani tez watku literackiego,
ale wladnie to, co zmusza Bolszakowowa do famania gramatyki w takich na
przyktad wierszach:

Zaimprowizowaé w u$miecha¢ si¢ sztuka...
By spojrzenia byly, przeslizgujac sie kolanach, o nie, nie bliskie...!”

Albo tez

Dlatego ze kreci¢ si¢ zewrzeé powieki...
Dlatego ze krecic¢ sie sercu sie marzy...!8

Ta cecha, stanowiaca jedyny walor odrebnosci Bolszakowowa, to liryczna
osnowa jego utwordw, 6w integral nieskonczonej funkgcji, poza ktérg koncowa
metafore spotkalby los konstant réwniez Szerszeniewiczowskich metafor.
Moéwigc popularnie, gdyby w niektérych wierszach Bolszakowowa nie bylo
takiego zywiotu, wobec ktérego Szerszeniewicz jako krytyk przejawia zadzi-
wiajaca gluchote!®, kolekcja jego porownan stanowitaby czczg symulacje roz-
chwianej uwagi i nic wiecej. I bez trudu znalezlibySmy ekonomicznych wino-
wajcow takiego rozchwiania.

Z pojeciem poezji w wyobrazeniu mieszczucha wiazala si¢ zawsze figuralna
obrazowos¢. I poniewaz historycznym miejscem analizowanych strof — jest
historia zapotrzebowania, wiec znowu nie powinna nas dziwi¢ ta polowiczna
nowo$¢, z jaka futuryzm ,,ponad wszelka potrzebe wypelnia figuratywne gniazda
wiersza, absolutnie nie zahaczajac o inne, jedynie rzeczowe, ale nieznane
publicznoéci elementy tematyczne.

Jednakze nawet ukiad metafory Szerszeniewiczowskiej jest taki, ze nie
wydaje sie ona wewnetrzna potrzeba poety, ale narzucona przez sugestie
zewnetrznych warunkéw uzytkowania.

Jesli chcieliby$my metafore poréwna¢ z tym powycinanym zamkiem, od
ktérego klucz przechowuje sam poeta, i to w najgorszym razie zamkiem,
przez ktérego szczeline mozna chyba tylko podpatrze¢ udreczong w stancy

17 'W. Bolszakow, Poswiaszczanije z tomu Sierdce w pierczatkie, Moskwa 1913.

18 Tenze, Immortel z tegoz tomu.

19 Ryszard Przybylski ustalil, ze Pasternak ma na mysli recenzje Szerszeniewicza z tomu
Sierdce w pierczatkie, opublikowang w czasopis$mie , Pierwyj zurnal russkich futuristow”.



