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KUPIEC WENECKI, czyLI ZYD MA, 7ZXYD DA

LEONARDO: Kto$ pad{ pod mostem... przy nim jakié kwit...
Zastawmy go, to trup!
GRATIANO: To Szylok zyd!"

W Kupcu weneckim Shakespeare’a nikt nie porzuca mar-
twego Shylocka pod mostem. Trudno tez wypatrzyé
Leonarda: stuga o tym imieniu przemyka przez sce-
ne tylko raz, rzucajac raptem dwie krétkie kwestie.
Jego imi¢ wpada jednak w ucho w odréznieniu od,
dajmy na to, zaprzyjaznionego tria: Salanio, Salarino
1 Salenzo, ktérzy myl;% sie Wszystkim, nie wyh}czaja‘c
Shakespeare’a. Lichwiarz — bo tak brzmi tytul polskiej
przerdbki z 1861 roku — sktada si¢ z trzech aktéw
i rozgrywa w trzy dni. Przeklad wyszedt spod pio-
ra ttlumacza, ktérego stawa dawno przemingta, mimo
ze — jak pisano w przedmowie — dziatal z rozmachem,
bo ,,Szylok w Polsce to wazne zadanie spoieczne, do
ktérego rozwigzania niepodlegtos¢ narodowa nieodbi-
cie (sic!) jest potrzebny”. U Shakespeare’a rozpacz
nigdy nie powala Shylocka na kolana; jego Jament
jest przejmujacy, lecz w duiej mierze pozasceniczny.
Zyd jak opisuja $wiadkowie, biega po ulicach Wene-

cji, pomstuje i zawodzi, ale wraca do domu, zawsze
o whasnych sitach, miotany tym samym gniewnym za-
lem. Nikt tez ant przez chwile nie sadzi, ze Shylock
umart. W finale jego obecno$¢ jest zbedna i zastepuje

William Shakespeare, Lichwiarz (Kupiec wenecki), przel. Krystyn
Ostrowski, Paryz 1868, s. 26 (wyd. I: Krakéw 1861).

* Lucjan Siemiefiski, Przedstowo, w: ibidem, s. 1.
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ja rekwizyt, jakim jest nalezycie spisana ostatnia wola.
Jesli Shylock rzeczywiscie skonat, Shakespeare po-
mija to milczeniem, a komedie koﬁczy weselem. Tej
wlaénie wersji przez wieki trzyma si¢ teatr: stare-
mu kutwie naleiy sie nauczka, a m{odym - cHugie

i szczeliwe zycie.

Po drugiej wojnie §wiatowej nikt i nic nie potraﬁ juz

skierowad fabuly Kupca weneckiego na tory komediowe.
Dla jednych dramat ten staje si¢ okazja do zbiorowej
ekspiacji, dla innych — lektury niewygodna}, drecza-
ca, wigc pomijang. W polskim teatrze powojennym,
jeszcze w XXI wieku, Shylock wzbudza znajomy od-
ruch ucieczki: ,Zostawmy go, to trup!”. Skad taka
ostrozno$é? Wedtug Sredniowiecznych polskich praw
kto w nocy nie przyszedt z pomocy wotajgcemu o ra-
tunek Zyclowi, podlega{ karze grzywny, co posrednio
dowodzi, ze gwa{ty byiy czeste, a reakcje miejscowych —
raczej powéciqgliwe“. Z oczywistych wzgledéw Shake-
speare nie byi ani znawcy, ani tym bardziej kronikarzem

W latach 1945-2013 doszlo jedynie do dziewigciu realizacji

Kupca weneckiego (dla poréwnania Hamleta wystawiono ponacl sto
razy, Wieczor Trzech Kréli — ponad osiemdziesigt, a Opowiest zi-
mowg — ponad dwadzie$cia razy). W 2014 roku odbyly si¢ jed-
nak az trzy premiery tej sztuki, jak réwniez polska prapremiera
opery Kupiec wenecki z muzyky Andrzeja Czajkowskiego. Por. tez
obszerne oméwienie §wiatowej recepcji teatralnej Kupca weneckiego
przez Johna W. Mahona The Fortunes of The Merchant of Ven-
ice from 1596 to 2001, w: John W. Mahon, Ellen Macleod Mahon
(red.), The Merchant of Venice: New Critical Essays, New York 2002,
s. 1-94.

Por. zapis przywileju kaliskiego nadanego Zydom przez Bolesta-
wa Poboznego w 1264 r.; Statut Kaliski: enluminé et orné de nombre-
uses miniatures, oprac. Artur Szyk, Miinich 1932.
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zydowskiej diaspory, jednak kontynentalna recepcja
Kupca weneckiego uchodzi za jedyny w swym rodzaju
przyczynek do historii Zydéw w Europie. Kolejne
odczytania utworu odstaniajg mechanizm wykluczenia
bez wzgledu na to, czy wzmacniaja, czy kontestu-
ja wzgarde. W ten sposdb szesnastowieczna kome-
dia pozostaje lustrem i matrycy nowozytnego anty-
1 filosemityzmu.

Kto jest prawdziwym bohaterem Kupca weneckiego? Por-
cja — przebrana za prawnika, ktéry ma rozstrzygngd
kluczowy spor dramatu — wchodzac na sale sadowa, nie
odréznia stron: »Ktory z nich dwéch to Zyd, a ktéry
kupiec?” (IV 1.171). Wiele wspé%czesnych interpretacji
eksponuje ten moment, delektuje si¢ nim teatr: Shylock
jest obcy, inny, dzwiga potezny bagaz stygmatyzacji
z wielu epok 1 miejsc, a zarazem jest catkowicie nieroz-
poznawalny. On sam wyglasza najbardziej poruszajacy

antyrasistowski manifest w sztuce:

A czy to Zyd nie ma oczu? Czy nie ma zyd rak i ndg, ciata
1 trzewl, serca, zmysh’)w, nami¢tnosci? To samo jedzenie go
zywi, ten sam ndz go rani, dreczy te same choroby, leczy te
same lekarstwa, ta sama zima mrozi, to samo lato pali, co
chrzecijanina. (I 1.53-58).

Cho¢ po stronie Shylocka stoi anatomia i genetyka,
dezorientacja Porcji najsilniej dowodzi stusznosci
jego tyrady: Zyd 1 nie—Zyd wygl%daj:% tak samo. Z hi-
storycznego punktu widzenia pytanie Porcji jest jed-
nak absurdalne. Czy dziewczyna udaje? Nie widziata
Zyda? W 1215 roku papiez Innocenty IIT polecit Zy-
dom i Saracenom we wszystkich krajach chrzescijan-

skich odrdznial si¢ ubiorem: kolorem, krojem, zdtty
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odznaky’. W XVI wieku wenecki Zyd nosi czerwona
czapke; Zyd na Wyspach, zanim go wygnano, ma naszy-
te na piersi dwa zotte prostokqty — wielkie jak dziesigé
przykazaﬁ. Polski Zyd nosi si¢ na czarno, ma chatat,
jarmuﬂ«;, pejsy. Dlaczego Porcja go nie rozpoznaje?

W cokolwiek ubrany, przed weneckim sadem Shylock
graz kupcem Antoniem jak réwny z réwnym, wigcej —
dominuje sceng. W czwartym akcie odzywa si¢ blisko
cztery razy cz¢Sciej od Antonia i méwi dwa razy wigcej
od niego. Jest skupiony, precyzyjny, czujny i catkowicie
osamotniony. Uniwersalizujaca wymowe konfrontacji
wzmacnia przedziwne zniknigcie jego imienia z tekstu.
Zaprzysiggly wrdg zacnego Antonia jest teraz bezimien-
ny i pozbawiony osobistej historii. Porcja zwraca si¢ do
niego niemal wyh}cznie jako do Zyda, podobnie czynig
Doza 1 inni. W kulminacyjnym momencie Shylock jest
juz tylko cudzoziemcem, ktéry godzﬁ na zycie Wene-
cjanina; wielowiekowe sasiedztwo nie zmienia obcych
w swoich. ,,Czy przyszed{ juz Antonio?” (IV 1.1),
dopytuje sie troskliwie Doza 1 dorzuca oschle: ,,Niech
ktos zawezwie Zyda przed trybunat” (IV 1.13). Glosem
ludu jest Gracjano, i to on najgloéniej Swigtuje wyrok:
,,Zydzie! / Mam ci¢ nareszcie w reku, psie niewierny!”
(IV 1.329-330). Nawet jesli do weneckiego trybunatu
przyszedt Shylock, osadzono plemie.

Trzy postaci z dramatéw Shakespeare’a — Otello, Kaliban

oraz Shylock — rozniecajg emocje 1 spory Wykraczaj:%ce

> W S$redniowiecznej Europie réznorodne oznaczenia nosito wie-
le grup spo{ecznych, migdzy innymi we Francji niewyphlcalnym
dtuznikom nakazywano wktadanie Zielonego czepka. Por. Fran-
cois de Fontette, Historia antysemityzmu, przet. Maria Mendy-
chowska, Mieczystaw Mendychowski, Wroctaw 1991, s. 69.
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daleko poza kontekst literacki. Interpretacje, spekta-
kle, a nawet Przek%ady nigdy nie s3 w tym wypadku
neutralne, poniewaz Wszystkie mogy otwieral lub goié
rany zadane przez ksenofobi¢. O ile historie Otella
i Kalibana rozgrywaja si¢ gdzies na obrzezach Europy,
na styku ras 1 cywilizacji, o tyle opowies¢ o Shyloc-
ku umieszczona jest w centrum kontynentu, W sercu
renesansowych Wioch, u zarania epoki nowozytnej.
Shakespeare’owski Otello jest przybyszem, Kaliban —
autochtonem, natomiast Shylock to towarzysz nieod-
{chny, konieczny, stary jak Genesis. W XIX wieku
Kupiec wenecki, nie tylko w Polsce, naleiy do najczesciej
grywanych sztuk. Prawie wsze¢dzie wenecki lichwiarz
nabiera cech lokalnych, jednoczeénie powielajqc kary—
katuralny standard (por. s. 232-233). Shylock jest
przygarbiony, ma haczykowaty nos i rozwiany wlos
patriarchéw. Z iskrg w oku i mimiky arlekina chytrze
skrada sie albo ukrywa w cieniu, gdzie knuje i ztorze-
czy. Jest postacig szyderczo mimetyczng, przerysowa-
ny, czgsciej grozng niz $mieszng, choé bywa réwniez
dumny i tragiczny w swym ojcowskim cierpieniu. Ku-
piec wenecki — z poprawkami, bez watku Jessiki albo
z Jessikg jako przybrang corka Shylocka — bije rekordy

Wystawieﬁ w faszystowskich Niemczech®. Dopiero po

Por. Zeno Ackermann, Shakespearean Negotiations in the Perpetrator
Society: German Productions of The Merchant of Venice during the
Second World War, w: Irena R. Makaryk, Marissa McHugh (red.),
Shakespeare and the Second World War: Memory, Culture, Identity, To-
ronto 2012, s. 35—62, a takze omdwienia pdZniejszej recepcji:
Zeno Ackermann, Sabine Schiilting, Shylock nach dem Holocaust.
Zur Geschichte einer deutschen Erinnerungsfigur, ,Conditio Judaica”
2011, t. 78.
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Zagtadzie zapada cisza. Nawet Jan Kott wstrzymuje
pidro: w Szekspirze wspélczesnym (1965) o Kupcu pi-
sze tylko raz, en passant, wymieniajjc go wirédd kilku
sztuk o powszechnosci ,,poi%dania, ktérej nie spo-
séb ani zatrzymad, ani ograniczy¢ do jednej p}ci”7.
Dwudziestowieczng historie Kupca weneckiego domyka
Roman Polanski w Pianiscie (2002), sakralizuj;}c tekst
i ofiare przemocys. Lament Shylocka rozbrzmiewa na
Umschlagplatzu (por. s. 237-238) jako metonimia
gloséw gingcych, a weneckie Ghetto Nuovo — wyspa,
ktorej Shakespeare nie widziat i ktdrej nazwy zapew-
ne nie znal — przybiera ksztatt warszawskiego getta,
z rampy Treblinki w domyéle. ,Holocaust Zydéw zabil
dla sceny polskiej Shylocka” — stwierdza emfatycznie
Wspc’)}czesny krytykg. »Jezeli dzi§ bohaterem jest Zyd,
to must byé dobry, a jeieli jest ziy, to czy go mozna
brutalnie potraktowaé?” — pyta retorycznie rezyser,

jeden z nielicznych, ktérzy juz w postkomunistycznej

Jan Kott, Sze/espir wspo’hzesny, Warszawa 19635, s. 296.

Istniejg réwniez inne utwory, ktérych geneza lub tresé¢ wigza
histori¢ warszawskiego getta z Kupcem weneckim Shakespeare’a.
Chodzi m.in. o oper¢ Andrzeja Czajkowskiego (1935-1982) Ku-
piec wenecki (prawykonanie w Bregencji w 2013 r.) i wystawiong
w 1941 r. w Tel Awiwie niepublikowang sztuke¢ Romana Brand-
staettera Kupiec warszawski. Zwigzki Kupca weneckiego i Pianisty
omawiam w ,,Retouching: Shakespeare and Cinematic War Nar-
ratives”, w: Martin Prochazka i in. (red.), Renaissance Shakespeare /
Shakespeare Renaissances: Proceedings of the Ninth World Shakespeare
Congress, Newark 2014, s. 325-334.

Jan Ciechowicz, Zydzi i chrzescijanie, czyli o Kupcu weneckim,
w: Jan Ciechowicz, Zbigniew Majchrowski (red.), Od Shakespeare’a
do Sze/espim, Gdansk 1993, s.207. O wspélczesnej polskiej recep-
cji Kupca pisze tez Krystyna Duniec — 5posoby na Sbyloc/ea, ,Dia-
log” 2008, nr 9, s. 38-52.
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Polsce odwazyli si¢ wystawi¢ Kupca'®. Trudno sobie
wyobrazié, aby w Europie sztuka ta stala sie kiedykol—
wiek na powrdt komedig romantyczng. Niewykluczone
zreszta, ze od pocz%tku cechowala j3 draznigca niespoj-
no§é: nmerw tragiczny wpuszczony w miatki basniowy
romans. We wspdtczesnym teatrze, argumentuja znaw-
cy, Kupiec wenecki moze zaistnieé tylko dzieki Wielkiej
kreacji aktorskiej Shylocka, ale wtedy wewnetrzne pek-
nigcie dramatu poglebia si¢'', czynigc z czeSci fabuly
studium antysemityzmu — doktryny opisanej po raz
pierwszy trzysta lat po Shakespearze.

Czytany przez pryzmat wlasnej epoki Kupiec wenecki wy-
myka si¢ tak jednoznacznym kwalifikacjom. Na pierwszy
plan wysuwa si¢ kwestia rywalizacji z Christopherem
Marlowe’em, ktérego s{ynny 1 wielokrotnie wznawiany
Zyd z Malty stal sig inspiracjy dla twérey Kupea (po-
dobnie jak Edward II dla Ryszarda I1, a Tragiczna bistoria
doktora Fausta dla Burzy) (por. s. 212—214). Jednak gdy
sztuka Marlowe’a drapieznie dramatyzuje wywiedziong
ze $redniowiecznych legend niegodziwosé Zyda Bara-
basza, truciciela i podpalacza, akcja Kupca rozgrywa sig
w $wiecie wspéiczesnym Shakespeare’owi, w Europie
wielkich zamorskich intereséw i zwigzanych z nimi
fantastycznych mozliwosci handlowych. W tym sensie
Kupiec wenecki jawi si¢ jako dramat o schytku feudalizmu
1 rosngcym znaczeniu kredytu - b@dqcym czyms$ zupdnie
innym niz mifosierna pozyczka udzielana potrzebuja-

cym. Réznice te znali juz starozytni Rzymianie, ale oni,

1o Sbakespmre i uzurpator. Z Krzysztofem Warlikowskim rozmawia Piotr
Gruszcz_yﬁski, Warszawa 2007, s. 64,
"' Andrzej Zurowski, Czytajgc Szekspira, £.6dZ 1996, s. 90.
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choé swych feneratores nie lubili, nie kojarzyli ich z zad-
n3 nacja'*. Antyczni lichwiarze, podobnie jak poborcy
podatkéw 1 komornicy, bywali bezwzglgdni 1 chciwi,
wcigz jednak wolni od infamii, jakac poiyczajaccych na
procent — zwykle Zydéw — oblozyto chrzecijanstwo.
U zarania nowozytnosci u§wigcona etyka biznesu coraz
bardziej ugina sie pod presja rozkwitajacego handlu.
Zamorskie inwestycje s3 drogie i ryzykowne, kupcy
pozyczaja, aby zyskaé, a nie — przezyé. Smiertelna
nienawi§¢ miedzy Shylockiem i Antoniem poérednio
dowodzi, jak trudne stalo sie wywikianie problematyki
pienigdza z teologii i rasowych uprzedzen. O czym
bytby Kupiec wenecki, gdyby Shakespeare uczynil Shy-
locka Holendrem, Duﬁczykiem, Szkotem? W gruncie
rzeczy problematyczna jest tez iydowskoéé Shylocka,
0 co emfatycznie upomina si¢ Harold Bloom, zawezajac
dyskusje do kwestii literackich. Shylock Shakespeare’a,
argumentuje krytyk, jest w zamyéle purytaflski, Bara-
basz — makiaweliczny, ale zaden, na mily Bog, nie jest
typowym Zydem”‘ Stworzona przez protestanckiego
dramaturga dla protestanckiej publicznoéci postaé to
jedynie figura Zyda‘ W pewnym sensie Shylock jest jak
Golem — ulepiony z uprzedzeﬁ olbrzym, z ktérym eu-
ropejska krytyka uparcie dialoguje, bez iadnego zwigzku
ze sposobem, w jaki Zydzi postrzegaja samych siebie.

"> Por. Aldona Jurewicz i in., Rzymskie prawo publiczne. Wybrane za-

gadnienia, Olsztyn 2011, s. 230-231.

' Harold Bloom, Shakespeare: The Invention of the Human, New York
1998, s. 173. Por. oryginat: ,All that Shylock and Barabas have
in common is that both are supposed to be not Jews, but the Jew”
[Shylocka i Barabasza lqczy jedynie to, ze obu nie uwaza si¢ za

jakich§ tam Zydoéw, ale za typowego Zyda].
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Ile o Zydach wiedzial Shakespeare> Kupiec wenecki po-
wstat w kraju, w ktérym od dawna nie bylo synagog'*.
W 1290 roku Edward 1, zwany Mtotem na Szkotdw,
z whadciwg sobie bezwzglednoscig rozprawit si¢ z Zy-
dami na Wyspach: wygnat wszystkich z dnia na dzien
jednym edyktem (por. s. 226-227). Tym samym an-
gielski Zyd wypacH z tygla, w ktérym mieszala sig
normanska arystokracja, Anglosasi i niedobitki Cel-
téw, pozostawiajgc po sobie jedynie kuriozalny §lad
w hagiograficznych fantazjach o rytualnych mordach
chrzescijafiskich dzieci. W nastgpstwie edyktu kilka-
nascie tysiecy Zydéw opuscito Wyspy i osiedlito si¢
mit;dzy innymi na wschodnich krafcach kontynentu,
gdzie wsparli krzepngcg gospodarke Piastoéw i zasie-
dlili spustoszone przez Mongotéw ziemie. Tam zlote
czasy Zydéw nastaly za rzadow Kazimierza Wielkie-
go, od kiedy datuje si¢ mityczny wschodni paradisus
Judeorum. Z kolei na Wyspy Zydzi wrécili dopiero
w 1656 roku, kiedy éredniowieczny zakaz znibst Oliver
Cromwell. Tej historycznej wyrwie w do§wiadczeniach
Shakespeare’a czgs¢ krytyki przeciwstawia teze zgota
odmienny, lokujac dramatopisarza w samym centrum
wydarze zwigzanych z procesem i egzekucja Ruya
Lopeza, portugalskiego Zyda i lekarza Elibiety I,
oskarionego o spisek na jej zycie (por. s. 219-224).
Ojciec Lopeza byl réwniez nadwornym lekarzem kréla
Portugalii, ale represje zmusity go najpierw do przyjecia
chrzescijanstwa, a potem do emigracji. W nowym kraju

'+, Synagogy szatana” nazywali purytanie elzbietanskie teatry pu-

bliczne, z czasem doprowadzajjc zresztg do zaniechania przed-

stawieft, por. Kent T. Van der Berg, Playbouse and Cosmos: Shake-

spearean Theater as Metapbor, Newark 1985, s. 20.
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jego syn dotart na same szczyty kariery dworskiej i —
na swoje nieszcze¢scie — szpiegowskiej. Na polecenie
sir Francisa Walsinghama, w gor%cych latach wojny
z Hiszpaniy, Lopez prowadzit podwdjng gre: na pozér
agent Madrytu, w rzeczywistosci $ledzit hiszpanska
siatke w Londynie. Do dzi$ nie wiadomo, czy zgubita
go chciwosé, niefrasobliwo$é, czy tez padt ofiarg walki
dworskich koterii. Mimo glosnych hasel o podtosci
Hiszpandw i czarnej niewdzigcznosci przybtedy kulisy
sprawy zardwno wtedy, jak i teraz byiy i pozostajy
niejasne. Skazanego w 1594 roku za zdrade stanu
Lopeza stracono w najbardziej brutalny przewidziany
w angielskim prawie sposdb: przez podduszenie, wydar-
cie wngtrznosci 1 poéwiartowanie. Krytycy przescigaja
sie w ustalaniu, jak daleko stat Shakespeate od szafotu
i jak bardzo wstrzgsneto nim okrucienstwo zadawanych
nieszczesnemu przechrzcie mak"’. ,, Kochatem krélowy
i Jezusa Chrystusa!” — miat krzycze¢ tuz przed Smiercig
blisko siedemdziesigcioletni Lopez, budzac rozbawienie
ktebigcego si¢ pod szafotem thumu. Odkad to Zyd
kocha Chrystusa? Nastepstwem spisku byta krétko-
trwala antyzydowska psychoza, dodatkowo podsycona
przywrdceniem do repertuaru Zyda z Malry, dramatu
niezyjacego juz wtedy Marlowe’a.

Nie wiemy, czy piszac Kupca weneckiego, Shakespeare
dziatat bezposrednio pod wptywem egzekucji Portugal-

czyka, czy tez raczej w reakcji na Wywo{ane niy nastroje.

' Por. obszerny esej Stephena Greenblatta po§wigcony Kupcowi we-
neckiemu i zatytutowany Smiech pod szafotem, w: idem, Shakespeare.
Stwarzanie swiata, przet. Barbara Kopeé-Umiastowska, Warszawa
2007, s. 246-277.
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Niewqtpliwie uwaznie dobierat lektury, z ktérych wysu-
ptat watki i motywy zespolone w fabule Kupca: zagadke
zlotej, srebrnej i ofowianej szkatutki, z ktérych tylko
jedna pozwala poslubié majetny dziedziczke, zastaw
z funta ciafa jako poreczenie dtugu, historie ucieczki
corki bogacza z kochankiem, przebranie dziewczyny
za prawnika oraz kruczek prawny o kropli krwi, ktérej
nie wolno uronié, egzekwujac zastaw (por. s. 207—
212). W zZrédtach tych nie brakowalo Zydéw, zaden
z nich nie by% jednak tak zapamigta%y w swej zemsScie,
tak poruszajacy w wypowiadaniu swego zalu, tak nie-
ztomny w dochodzeniu swych praw. Zaden tez nie
zostat pod przymusem ochrzczony. Sita dramaturgii
Shakespeare’a tkwila zawsze w umiejetnym zespala-
niu watkéw, wazeniu racji, otwieraniu i zaciemnianiu
wnetrza postaci. A przeciez prézno szukal w jego
dramatach glebi religijnej czy mistycznych uniesief.
Postact Shakespeare’a na ogdt nie umierajg za wiare,
nie dokonujj ani apostazji, ani konwersji. Réwniez pod
tym wzgledem Shylock jest wyjatkiem.

U schytku $redniowiecza przyjecie chrze$cijanstwa bylo
powszechnym zjawiskiem wsréd Zydéw sefardyjskich,
ktérzy w ten sposob starali sie przetrwacé na Pé%wyspie
Iberyjskim. Do kofica XV wieku Hiszpania zmusita do
konwersji lub wygnata setki tysiecy Zydéw 1 Mauréw,
wkrétce to samo uczynila Portugalia (por. s. 219).
Spolecznoéé nowych chrze$cijan nie byta jednorodna:
tworzyli ja dyskretni agnostycy, zarliwi neofici, a takze
marrani — potajemnie praktykujacy judaizm. Szcze-
gdlnie ci ostatni, Scigani przez inkwizycjg, nie mogli
czul si¢ bezpiecznie i z czasem masowo opuszczali

Pé{wysep, kierujac sie do Holandii, Wloch, Frangji,
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a nawet do Afryki i Ameryki Potudniowej'®. Wiréd
przybyszy przewaiali kupcy, ale nie brakowato tez
uczonych i artystéw wywierajacych silny WP1YW na
miejsca, w ktérych zamieszkali. Procesy te przyczyni{y
si¢ do powstania nowych stereotypdw i uprzedzen, bliz-
szych antysemityzmowi nast¢pnych wiekéw. Tworzac
postaé Barabasza, Marlowe zonglowat §redniowieczny-
mi kliszami, w rezultacie juz w momencie powstania
Zyd z Malty przypomina{ ideologiczng skamieniato$¢é.
Z kolei Shakespeare kreslil postaé Shylocka, niejako
aktualizujac konflikt chrze$cijan i Zydéw w sytu-
acji nowego ukladu sil oraz nowej ekonomii. Obrazy
Marlowe’a byly regresywne, intuicja Shakespeare’a —

profetyczna”‘

' Poczatkowo wielu z nich objeto wazne urzedy i stanowiska, co

zreszty przyczynifo si¢ do narastania antagonizmu. Sytuacja mar-
randw by}a szczegélnie trudna z uwagi na wrogo$§¢ czesci ,,sta-
rych” chrzescijan z jednej strony i odstgpstwo od whasnych wspél-
not religijnych z drugiej. ,Nie znajdziecie pokoju migdzy gojami,
a zycie wasze balansowaé bedzie na ostrzu noza” — ostrzegat rabin
Icchak Arama hiszpafskich konwertytow, z kolei jeden z przymu-
sowo ochrzczonych Zydéw przepowiadat: ,Jedna trzecia spalona
ogniem, jedna trzecia uciekajaca stad, by si¢ ukryé, pozostali za$
zyjacy w $miertelnym strachu”; cytaty za Paul Johnson, Historia
Zydéw, przel. Mieczystaw Godyn, Mirostaw Wojcik, Aleksander
Nelicki, Krakéw 1998, s. 226.

Harold Bloom réznice migdzy Barabaszem i Shylockiem opisuje

3

W nastepujacy sposéb: srewizjonistyczny triumf Szekspira nad
Marlowem Polegeﬂ tu na stworzeniu, w odpowiedzi na karyka-
turalnego Barabasza, przekonujjcego psychologicznego portretu
zydowskiego diabta. «Ja wam dopiero pokaze Zyda!» — obwiesz-
cza triumfalnie Szekspir, kreslac postaé o wiele bardziej prze-
razajacy od tekturowego marlowiafiskiego Barabasza”; idem, Lgk
przed wptywem, przel. Agata Bielik-Robson, Marcin Szuster, Kra-
kéw 2002, s. 41.
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W rzeczywistoSci kontakty Shakespeare’a ze §wiatem
zydowskich konwertytéw mogty by¢ zaskakujjco inten-
sywne i glebokie. Wnukiem whoskiego przechrzty byt
John Florio (1553-1625), bodaj najwybitniejszych lek-
sykograf epoki elibietaﬁskiej, ktérego biografowie od lat
obsadzajq w roli przyjaciela Shakespeare’alg‘ To Florio
przettumaczyt na angielski Boccaccia, przede wszystkim
za$ eseje Montaigne’a (wydane w 1603 i ponownie
w 1613 roku), ktérych Wp{yw zaznacza si¢ W sztu-
kach kluczowych dla dramaturgii Shakespeare’owskiej:
Hamlecie 1 Burzy'. ,C6z to moze by¢ za wiara, ktdrg
wszczepiajg W nas 1 gruntuj3 tchérzostwo 1 stabosé?
Ucieszna wiara, ktéra w to, w co wierzy, wierzy jeno
dlatego, ze nie ma odwagi niewierzenia!”*® — przekony-
wat ttumaczony przez Floria Montaigne, sceptyk, syn
Antoinette Lopez de Villanueva, z kupieckiej rodziny
hiszpanskiej konwertytéw. Zdaniem czgsci historykow
potomkami konwertytéw by{a tez wenecka rodzina Bas-
sano — wybitni muzycy zwigzani z angielskim dworem
od panowania Henryka VIII. Z nich z kolei wywodzita
si¢ blyskotliwa i uwodzicielska Emilia Lanier (1569—
1645), uznawana zwykle za Pierwowzér Czarnej Damy

' Dowodem znajomosci miat byé m.in. egzemplarz esejéw Mon-
taigne’a w przektadzie Floria (obecnie w zbiorach British Libra-
ry) z podpisem Shakespeare’a na stronie tytutowej. Autentycz-
nos¢ tego podpisu jest dzi§ kwestionowana.

Por. oméwienie zrédet literackich w: William Shakespeare, Bu-
rza, prze{‘ Piotr Kaminski, wstep i komentarz Anna Cetera, War-
szawa 2013, s. 196—200.

2 Por. Michel de Montaigne, Apologia Rajmunda Sebon, w: idem,
Préby. Ksigga druga, przet. Tadeusz Zelefiski (Boy), opracowat,
wstepem i komentarzem opatrzyl Zbigniew Gierczynski, War-
szawa 1985, s. 134.



z sonetéw Shakespeare’a, a takze pierwsza angielska
poetka, ktérej wiersze ukaza%y sie drukiem?".
Shakespeare nie musial staé pocl szafotem Lopeza, aby
wyczué puls kontynentalnego antysemityzmu. Z kolei
historia jego wlasnego kraju dostarczata mu az nadto
przyk{adéw Wymuszonych nawrécen. W pewnym sensie
w Anglii kazdy by{ konwertyty — jesli nie w pierwszym,
to w drugim pokoleniu. W 1521 roku Henryk VIII
otrzymat umieszczany do dzi§ na angielskich monetach
tytul obroncy wiary (Fidei defensor) za napisanie traktatu
zwalczajqcego poglqdy Lutra, kilkanascie lat pozniej,
w 1535 roku, posia{ na szafot Tomasza More’a, ktd-
ry traktat ten pomég} mu napisaé”. Umierajac, krol
pozostawﬁ kraj w zasadzie protestancki, ale jego corka
Maria Tudor rozpali{a stosy, aby na kilka lat przywrocié
w Anglii katolicyzm, zepchniety do ca{kowitej defensy—
wy za rzaddw drugiej Z jego corek, Elibiety. Ile wolnoéci
mial Anglik w sprawach wiary? Ojciec Shakespeare’a,
John, by{ za zycia protestantem, na tozu $mierci pod-
pisa{ jednak sekretny duchowy testament, aby do drzwi

raju zapukaé juz jako katolik?*. Ani mozna, ani Wypada

1 Czes¢ krytykdw za aluzje do jej nazwiska i pochodzenia uznaje
postal Bassania w Kupcu weneckim oraz Emilii w Otellu, zwlasz-
cza ze miejscem akcji obu dramatéw jest Wenecja. Historig we-
neckiego rodu Bassano omawiaja David Lasocki i Roger Prior,
The Bassanos: Venetian Musicians and Instrument Makers in England
1531—1665, Aldershot—Brookfield 1995. Wydany w 1611 roku
tom poezji Emilii Lanier nosit tytut Salve Deus Rex Judacorum.

> Chodzi tu o traktat Assertio Septem Sacramentorum (Obrona sied-

miu sakramentéw).

*»* Sprawe testamentu Johna Shakespere’a (ktory w koficu XVIII w.

zostat odnaleziony, opublikowany, po czym znéw zaginal) oma-

wia m.in. Stephen Greenblatt, Smiech. .., op. cit,, s. 93—-94.
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dociekaé, czy kierowala nim wiara, przezorno$é czy
bojaiﬁ. Jakkolwiek by{o, jego nawrdcenie nalezato do
sfery pilnie strzezonej prywatnosci. W Kupcu weneckim
publiczny chrzest Shylocka jest przymusowy i szyderczy
szansa na zbawienie, ktérej Zyd by nie dostal, gdyby
nie narazil si¢ weneckim chrze$cijanom. Albo inaczej:
gdyby nie pozyczyl im pienigdzy.

A% piekle Dantego lichwiarze, z mieszkami zawieszony-
mi na szyi, smaza si¢ w siédmyn1 kregu: ,,Meczarnia
}zami spod powiek m tryska. / Spojrzg, a kaidy to
spod powiek strzgsa / Zar, to sie broni ogniom le-
gowiska”**. Dla zadnego z tych nieszczg¢énikéw kara
wiecznego ognia nie jest zaskoczeniem. Sredniowieczna
etyka chrzeScijanska potepiata przeciez lichwe. ,,Pozy-
czajcie, niczego si¢ za to nie spodziewajqc” — zaleca
$w. Lukasz”, ,albowiem korzeniem wszelkiego zla jest
chciwosé pienigdzy” — wtéruje mu $w. Pawel**. (Po-
glady te w pewnym sensie podzielat Arystoteles: rzecz
pozbawiona zycia nie powinna rodzié rzeczy nowych,
pieniqdz sluiy wymianie, jego mnozenie za$ — przez
naliczanie odsetek — jest sprzeczne z natury). Rozwigza-
nie, jakie znaleziono, wydawaio si¢ praktyczne. Lichwe
wyjeto spod prawa, zakaz ten jednak nie obowiqzywa{
Zydéw‘ Tym sposobem gospodarka zachowala zrédlo
gotowki, ale wzmocnit si¢ mechanizm stygmatyzacji:
lichwy (bo zydowska) i Zydéw (bo lichwiarze). Jednak
nawet majestat prawa wsparty autorytetem apostotow

1 filozoféw nie még{ przyémié oczywiste] konstatacji, ze

** Dante Alighieri, Boska komedia, przet. Edward Porebowicz, War-
szawa 1959, s. 95 (Pieldo XVII, 46—438).

** Biblia Tysiaclecia, Poznaf 1980, Lk 6,35.

26 1 Tm 6,10.
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pienigdz — jatowy, bezptodny, a bodaj i diabelski — pusz-
czony w ruch przynosi zysk. Nowozytny rynek taknat
kapitaiu, ten pochodzii z handlu, handel za$ opier,ﬁ
si¢ na kredycie. Procesy te powodowaly nieuchronng
erozje radykalnego zakazu lichwy. W zrecznych rekach
fortuny pgcznialy, w mniej zrgcznych — mog{y stopnieé
lub catkiem przepa$é. Gdy chrze$cijaniskie sumienie
nakazywaio pozyczal bliznim, §wiecki rozsadek Pod—
powiadai, aby czynié to niezwykle ostroznie, a gdy
zwrot pieni¢dzy byl niepewny — weale. Z czasem nawet
wérdd teologéw odezwa%y sie g{osy, ze poiyczkodawcy
tracg, na przykhd zyski, ktére sami mogliby osiagnyd,
albo clerpiy, jeéli tymczasem znalezli si¢ w potrzebie.
Odsetki interpretowano wtedy jako wynagrodzenie
za Wspélnie poniesione ryzyko, W przeciwienstwie do
prawdziwej lichwy, gdzie ZWrot kredytu jest wymagalny
i pewny bez wzgledu na okolicznoéci. Pozyczki na chleb
od poiyczek na prowadzenie intereséw jasno oddzielit
Kalwin, jedynie od tych pierwszych zakazujac pobierania
procentow?’. W cieniu wielkich spordw teologicznych
zycie biegto wlasnym torem. W Anglii lichwa byta jak
wszedzie nielegalna, od 1571 roku dozwolone odsetki
ograniczono jednak do dziesieciu procent, natomiast
w praktyce pobierano dwadziescia, a nawet dwadzie$cia

pi¢é procent™,

*7 Dokonujjc tego rozrdznienia, Kalwin bral zdecydowany rozbrat
z nauczaniem Lutra, ktéry ostro potepiat 2yd6w, zachgcajac
wrecz do represji. Poglady te zawart w traktacie O Zydach i ich
ktamstwach (1543).

** Ojciec Shakespeare’a dwukrotnie stawat przed sadem oskarzony
o nielegalny handel welng, a w 1570 r. zarzucono mu réwniez

pobieranie nielegalnych (zawyzonych) odsetek od pozyczek.
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Zgota odrgbnym zagadnieniem byta kwestia zwrotu pie-
ni(;dzy. »Nikomu nie bagdZcie nic dtuzni poza wzajemny
mitosciy”*’ — napominal §w. Pawel. Jednoczesnie jednak
ewangelie petne byly obrazéw darowanego dtugu jako
figury mitosierdzia, do ktérej z mocy odwolujy sie
chrzeécijanie, prébuj%c zlagodzié spor kupca 1 Zyda‘
Z kolei kodeksy nie mia{y litoéci dla bankrutéw. We-
dtug najstarszego rzymskiego Prawa XII tablic nie-
spiacony dtug by{ jak kradziez, dtuznika mozna byio
sprzedaé w niewole, zabié, a nawet — jesli dlugéw
uzbierato si¢ wigcej — rozdzieli¢ ciato w proporcji do
niezap{aconych sum, w czym niektérzy dopatruj% sie
zrédla opowiesci o zastawie z ciata®®. Z czasem kary
hgodniaiy, egzekucje osobisty zastgpowa{a majatkowa,
z rosnaca listg rzeczy niezqunych do przetrwania,
aby bankructwo nie oznaczato §mierci. Na strazy po-
rzadku postawiono tez infamie — hanbe osoby i rodu.
Potepienie uzaleznione byto réwniez od natury dtu-
gu, a ten w Kupeu weneckim jest wyjatkowo trudny do
zdefiniowania. Z pozoru rzecz dotyczy pozyczki mi-
iosiernej, ktérej zakochanemu mlodziencowi udziela
wierny przyjaciel. Bassanio pozycza jednak duzo i od

dawna, przyjazi Antonia przypomina bardziej amor niz

Wyrok nie zapadt. Z kolei Shakespeare w 1608 r. z powodze-
niem procesowat si¢ w sadzie w Stratfordzie o zwrot dtugu w wy-
sokosci szeciu funtéw.

* Rz 13,8.

% Por. Jay L. Halio, w: William Shakespeare, The Merchant of Venice,
The Oxford Shakespeare (red. i oprac. Jay L. Halio), Oxford
2008 [1993],s. 17. Halio wymienia w tym kontekscie opowia-
danie z hinduskiego eposu Mahabharata o golebiu uratowanym
przez krdla przed sokotem dzigki ofierze z ciala oraz podobne
historie talmudyczne o Mojzeszu.



26

caritas, a pozyczone pieniqdze stuza oszustwu, milosnej
paradzie, dzigki ktérej zubozaly arystokrata zdobywa
posag, pa}ac 1 dziewczynq. W Wenecji Bassanio moze
liczyé tylko na Antonia, ten tez nie ma wyboru, skoro
obaj zwracaj si¢ do Shylocka. Co znamienne, sytuacja
ta powtdrzy si¢ w miare narastania kryzysu: weneccy
przyjaciele nie pospiesza tongcemu kupcowi z pomocy
1 nie splacq iydowskiego kredytu; darza Antonia chrze-
écijaﬁskq mito$cig, ale nie szastajy mamongy.

To skupienie si¢ na krazeniu weneckiej gotéwki od-
suwa niekiedy w cien innowacj¢ dramaturgiczng, jakg
Shakespeare wprowadzat ta whasénie sztuky. Kupiec we-
necki otwiera seri¢ komedii wykorzystujacych motyw
przebieranki, gdzie odgrywanq przez chiopca kobiete
bieg Wydarzeﬁ zmusza do udawania mezczyzny, z bra-
wurowymi rolami Wioli (Cezaria) w Wieczorze Trzech
Kréli, a wczesnie] Rozalindy (Ganimeda) w Jak wam
sig podoba. O ile jednak w pdzZniejszych komediach
przebrane kobiety z ochotg korzystaly z przywileju
zblizenia si¢ do ukochanych incognito, wycialga{y ich
na zwierzenia lub sprytnie musztrowaly, niekiedy tyl-
ko Wpadaj%c w pu{apki (nie)rozpoznanej p{ci, o tyle
w Kupeu weneckim przebieranka nie jest czeSciy watku
romansowego, lecz pozwala zazegnaé zmierzajacy ku
tragedii konflikt. W pewnym sensie w sztuce tej Sha-
kespeare mnoiy wytykane przez purytanéw winy teatru,
dodajac do grzechu udawania w ogdle grzech udawania
mezczyzny przez kobiete oraz fabule, w ktdrej kryzys
przezwycigza triumfujqcy nad nieudolnymi mezczyzna-
mi przebieraniec. Co ciekawe, wszystkie wystepujace
w sztuce kobiety — Porcja, Nerissa i1 Jessika — czg§¢

swych rél odgrywaj:% w meskim przebraniu. Dla Jessiki,
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coérki Shylocka, kamuflaz ma znaczenie praktyczne, bo
umozliwia ucieczke. Tylko ona odczuwa z powodu prze-
brania Wstyd, niewactpliwie spotggowany okoliczno$cia-
mi: wymyka si¢ ze swego domu z kochankiem, w nocy,
w obcistym chtopigcym przebraniu. W przeciwienstwie
do Porqji i Nerissy, ktérych ksztahy kryja} luZne togi,
Jessika jest odstonigta, nieomal naga, bo pozbawiona
opieki rodziny i wywieziona daleko poza mury getta.
Z kolei przebrana Porcja jest w swoim zywiole. Na-
wet jesli to uczony kuzyn podsungt kluczowy dla sadu
argument, dziewczyna §wietnie odgrywa role doktora
praw: wazy racje, rozdziela szanse 1 poteguje napiecie.
Jej chtopigca kobieco$¢ czy tez kobieca chtopigcosé sg
bez znaczenia, publicznos¢ jest zbyt zaaferowana spra-
wa, aby przygladaé si¢ sedziemu. Jest mtody (zaznacza
to kilkakrotnie Shylock), ale roztropny jak Salomon.
Zwycigstwo Porcji poglebia wrazenie indolencji Bas-
sania, ktory bez sprytu i majatku zony nie wybroniltby
przyjaciela. Szkoda Porcji na zong dla niego. Nigdzie
bardziej niz na sali sadowej nie pachnie mezaliansem.
Kiedy poznajemy Porcje, dziewczyna ostentacyjnie ubiera
si¢ w kobieco$é: ,Stowo daje, Nerisso, ten wielki §wiat
to za ciezkie brzemie na moje watte ciatko” (I 2.1-2),
ale jej naszpikowany maksymami dialog z Nerissa
to jedynie éwiczente z kokieterii. ,,Wola zywej coérki
poddaé si¢ musi woli zmartego ojca” (I 2.17-18) —
wyznaje w koncu markotnie. Wychowane w kulcie
Elzbiety I pokolenie Shakespeare’a bylo oswojone
z modelem kobieco$ci opartym na sile i niezalezno-
$ci, niemniej wérdd nizszych sfer bogate dziedziczki
wolne od wladzy rodziny nie zdarzaly si¢ zbyt czesto.

Motyw Wolnej reki kobiety — W sensie przenosnym



i dostownym — wykorzysta wkrotce Shakespeare w Wie-
czorze Trzech Kréli. Tam hrabianka Oliwia popadnie
w tarapaty, inwestujac uczucia nie tylko ponizej swego
stanu, lecz takze w niewlasciwg p%eé. Sytuacja Porgji
jest inna: z pozoru wolna, spetana jest wladzg sym-
boliczng niezyjacego ojca, ktdry jej los uzaleznit od
loterii ze szkatutkami. Nerissa pociesza, Wynajdujqc
sensy mistyczne: ,, Twdj ojciec by% wcieleniem cnét,
a na $wietych mezéw w godzinie §mierci sptywa na-
tchnienie” (12.20-21). Czy Porcja wierzy w te bajke?
Testament ojca uwiera, ale wérdd zalotnikéw Porcja
wcigz jeszcze nie wypatrzyta me¢za. Czeka biernie, nie
cierpigc z powodu czyjejkolwiek przegrane;.
Osobowosé Porcji wyziera najbardziej z jej ocen zalotni-
kéw. Dziewczyna wySmiewa Wyglqd, obyczaje i narodo-
wosé, nie baczac na przyzwoitos¢ i politykg. Francuski
panicz? ,Bog go stworzyl, wigc uchodzi za czlowieka”
(I 2.46). Angielski baron? ,Kaftan Sciggnal z Wioch,
bufiaste pludry z Frangji, kapelusz z Niemiec, a maniery,
skad si¢ dato” (12.63—65). Ksigz¢ Neapolu? Ani chybi
»ksiezna matka zapomnia%a si¢ z kowalem” (I2.34-35).
Céz, panowie nie nadaj sie na mezow, ale tez niejeden
by czmychna}i, s{yszqc cigty jgzyk Porcji. Rozkochana,
lecz rozwazna, dziata szybko 1 skutecznie. W Wene-
cji to Porcja przypilnuje, aby Bassanio nie szarzowal,
zwielokrotniajac kwote oddawanego dtugu, oskubie do
reszty Shylocka oraz zadba o Lorenza i Jessike. Ale cho¢
sale sadowsg Zycl opuszcza zdruzgotany, to wlasnie on
najbardziej zagraza Porcji. Im wigcej cierpienia i patosu

w Shylocku, tym surowsza ocena dziedziczki Belmontu®'.

31 Por. Harold Bloom, Shakespeare. .., op. cit., s. 171.
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W gruncie rzeczy i bez tego w dowcipnych wypowie-
dziach Porcji stychaé niekiedy fa{szywy ton. Kiedy
ksiaze Maroka t{umaczy sig ze swej éniadej skéry,
dziewczyna si¢ zarzeka, ze orientalny Wygl:%d w niczym
nie przeszkodzi mu odebraé wygranej: ,, Ty mia{byé nie
mniej praw do mego serca, / Przesiawny ksigze, niz ci
wszyscy, ktorych / Widziatam dotad” (II 1.20-22).
Po odpadnigciu ksigcia ze szkatutkowe; loterii Porcja
jest jednak bezlitosna: ,,Zaston, pozamykaj‘ / Kaidy
tej masci niech tak szybko znika” (I1 7.78-79) — roz-
kazuje Nerissie.

Ile romansu w tym romansie? Piszac Kupca weneckiego,
Shakespeare miat najprawdopodobniej trzydziesci trzy
lata, za sobg kilkanascie Wspania%ych dramatéw, przed
sobg arcydzieia, wérdd nich Wszystkie najwic;ksze tra-
gedie (por. s. 206-207). U schyﬂ(u lat dziewigédzie-
sigtych XVI wieku tworzyt jednak przede wszystkim
komedie — z wielowgtkowa fabula, zywymi dialogami
i dowcipem dostosowanym do gustéw matych i wiel-
kich 6wczesnego Swiata’?. Do perfekcji opanowa{ sztu-
ke korzystania ze zrddet literackich i historycznych,
z ktérych wysup{ywa{ intrygi i motywy, taczac je na
nowe sposoby i rozbudowujgc portrety psychologicz-
ne bohateréw. Unikatowy cechy Kupca weneckiego jest
zespolenie watku romansowego i finansowego oraz
stosunkowo duza liczba postaci drugoplanowych, rela-
cjonujacych zdarzenia pozasceniczne. Ta ostatnia cecha

sprawia, ze bieg dramatu wymyka si¢ niekiedy spod

32 Powstaly juz m.in. dramaty Dwéch pandw z Werony, Komedia omy-
tek, Stracone zachody mitosne, Wiele balasu o nic i Sen nocy letniej.
Wszystkie wymienia w spisie Swezesnych najwiekszych osiggnieé
Shakespeare’a Francis Meres (por. s. 203).
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kontroli: rnyl;} si¢ postaci, miejsca, czas, liczby (por.
s. 241-243). Akcja czgsto toczy si¢ na weneckiej uli-
cy, pary rozmowcow przychodza i odchodza — zawsze
jednak pozostajemy w centrum miasta, gdzie przecinajg
sie szlaki 1 spotykajg interesy wszystkich nacji.
Shakespeare umiejscowil w Wenecji akcje dwoch drama-
téw: Kupea i Otella. Krytyka literacka, jaka obrést Kupiec,
posuwa si¢ niekiedy bardzo daleko w rekonstruowaniu
historycznej szesnastowiecznej Wenecji — z Patacem
Dozéw, nabrzezem Rialto i Ghetto Nuovo®’. Warto
jednak pamigtal, ze geografia sztuk Shakespeare’a bywa
zwodnicza — bo dramaturg nie dba o wierno$é mapie —
wywodzi si¢ z obiegowych s3déw i rozpowszechnionych
skojarzen. Dla renesansowego pisarza Wtochy to repo-
zytorium skandali i bezpieczna, bo odlegta od Wysp,
przestrzen folgowania wyobrazni, sama Wenecja za$ to
miasto bogate, kosmopolityczne, piekne i rozpustne’*.
Skojarzenie z wyuzdang zmystowoscig dotyczy zresz-
tg wszystkich wloskich odwotaf i przydaje autenty-
zmu romansowym fabutom. Wenecja jest miastem na

wodzie, ale tez na granicy Starego i Nowego Swiata,

¥ Historyczne tlo Kupca weneckiego uwypuklﬁa ekranizacja z 2004

roku w rezyserii Michaela Radforda.
* O silnej angielskiej fascynacji Wenecja — jako miejscem $wigtym,
skad wyruszaly krucjaty, i centrum handlowym éwiata — pisze
Tonny Tanner (Prefaces to Shakespeare, Cambridge, Mass.—Lon-
don 2010, s. 143). Przywo}uje tez analogie z fenickim Tyrem,
ktory wzbudzal zachwyt starotestamentowych prorokéw jako
miasto obfitujqce we wszelkie bogactwa, w ktérym kupcy byli
jak ksiazeta. Styngcy z dobrobytu i nierzadu Tyr spotkata jed-
nak zagtada. Wenecja wzbudzata podobng mieszaning podziwu
i potepienia. ,Wenecja” byta tez nazwy jednego z dwczesnych

londyﬁskich doméw publicznych; ibidem, s. 143—144.
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do ktérego stamtad blizej niz z innych miejsc konty-
nentu. Obrazy kupieckiej potegi sgsiadujg z dreczacymi
umysly przeczuciami morskich katastrof: towaréw zni-
kajacych w czeluSciach oceandw, statkéw grzezngcych
na mieliznach albo roztrzaskanych na skatach®. Morze
jest zrodtem bogactwa i morze fortuny pochiania. Od
pierwszych scen Shakespeare nieustannie zreszty pote-
guje obrazy zamoznoéci 1 luksusu — {opot zagli, zapach
orientalnych przypraw, blask perel i diamentéw — aby
tym dobitniej ukazaé, jak niewiele wart jest kupiec,
ktéremu zatonely wszystkie statki. Gdy przepadaja
pieniqdze, narasta kryzys 1 uwidoczniaja sie podzia-
ty. Wenecki rasizm i wiciektos¢ Shylocka wyrastajg
z poczucia straty.

Kim jest Antonio, zwany ksieciem kupcéw? Wspéiczesna
krytyka jest zgodna w swej podejrzliwosci i nie dowie-
rza ani jego intencjom, ani opinii, jakq cieszy si¢ na
Rialto’®, Wspélna z Shylockiem przeszioéé sugeruje,
ze s3 rowie$nikami, ale wiek kaidej z postaci w Kupcu
pozostaje zagadky i Antonio moze by¢ réwnie dobrze
réwiesnikiem Porcji. Jego mysli i uczucia kraza wokot
Bassania. W zrédtach literackich, z keérych korzystat
Shakespeare, Bassanio jest przybranym synem kupca, co
czyni archetypicznym zardwno marnotrawstwo Bassania,
jak i gotowq do poswigcen mitos¢ Antonia (por. s. 208).
Shakespeare nie wykorzystuje jednak tego tropu w zaden
sposéb 1 uparcie balansuje na krawedzi przyzwoitosci,
igrajac w dialogach angielskim stowem love (,,kochaé”

¥ Por. sugestywne opisy w ekspozycji dramatu (I1).

3¢ Zwigzek Antonia i Bassania jako przykhld tylko ,elzbietan-

skiego kultu przyjazni” interpretuje Henryk Zbierski (William
S/mkespeme, Warszawa 1988, s. 161).
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lub ,,darzyé przyjainiq”). Dlaczego Antonio porgcza
nowy dtug? Skad tyle dobroci dla utracjusza? Latwos¢,
z jakq Bassanio oczarowuje kobiety, éwiadczy o tym, ze
nie brak mu charyzmy. Czy réwnie tatwo zjednuje sobie
mezczyzn? A moze Antonio ulega ztudzeniu, ze lekce-
wazenie pienia}dza jest cechy szlachetnego urodzenia,
i nasladujc Bassania, wzniesie si¢ ponad swoj kupiecki
stan? Gotujacy si¢ na §mier kupiec nie blaga Shylocka
o lito§é. ,Niech tylko Bassanio zobaczy, / Jak sp{acam
jego dtug — nie dbam o reszte” (III 3.35-36) — wyznaje
w wiezieniu. Zycie oddane za przyjaciela to apoteoza
milosci braterskiej, ale jeéli intencje Antonia $ciggngc
z oltarza — szpetniejy w oczach. Umierajac za Bassania,
kupiec przekreéla Wszystkie jego d{ugi, a zarazem rady—
kalnie i ostatecznie konfrontuje go z sity swych uczué’.
Antonio nie walczy o zycie, walczy o Bassania jako
Swiadka swej $mierci. To sadomasochizm — wyrokuje
bezlitosnie Harold Bloom®®,

Shakespeare istote zwigzku Antonia i Bassania pozosta-
wia jednak w n¢kajacym domysle. W ich wzajemnych
Wyznaniach widaé serdeczno$é, zmyslowoéci moze do-

da¢ im teatr, dopowiadajjc to, czego w sztuce brak.

7 W podobnym duchu pisze Joanna Chojka: ,Antonio pozycza pie-

nigdze przyjacielowi (kochankowi?), by jeszcze mocniej zwigzaé
go ze soby” w eseju Prawdziwa natura chrzescijariskiej mitosci, w:
Jacek Fabiszak, Marta Gibifiska, Ewa Nawrocka (red.), Czytanie
Szekspira, Gdafisk 2003, s. 103.

Por. Harold Bloom, Shakespeare. .., op. cit., s. 179. O masochi-
stycznej satysfakcji Antonia w scenie sadu pisze réwniez René
Girard (Szekspir: teatr zawisti, przet. Barbara Mikotajewska, War-
szawa 1996, s. 319). Perwersyjnosé dziatania Antonia wynika
z jego znajomo$ci mechanizmu ofiarniczego, ktéry $wiadomie te-

atralizuje on dla wlasnej korzysci, nie wierzac w realizacje grozby.
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Mitosé Antonia do Bassania, zwlaszcza jeéli przeciwna
normie spo{ecznej, odstania jeszcze jeden — obok dra-
matu Shylocka — wezet tragiczny. Dziatania Antonia
s przeciez uderzajaco autodestruktywne: pozycza zbyt
wiele, od zajadlego wroga i na szatafiskich warunkach.
Sugestia silnej wewnetrznej walki Antonia, jego zata-
mania lub wrecz depresji wyostrza i w pewnym sensie
réwnowazy jego konflikt z Shylockiem. Zyd jest ofiarg
rasizmu, lecz sam tez gardzi. Cho¢ jego nienawis¢ roz-
palito uprowadzenie corki, s3 tez inne motywy. Jeden

z nich zataja, o drugim méwi wprost:

Ja tez nie moge czy nie chcg powiedzied,

Co oprécz wstretu 1 procz nienawisci

Kaze mi $cigaé Antonia w procesie,

Na ktérym trace. (IV 1.58-61)

Kiedy Shylock ostrzy noz, aby wycigé funt ciala An-
tonia, nic nie Wskazuje na to, ze w ostatniej chwili
cofnie reke’. Jest spokojny i skupiony: w biaty dzien,
w majestacie prawa zaszlachtuje cztowieka, wobec kto-
rego odczuwa wstret. Ten zanik empatii moze wyni-
kaé z ogromu udreczenia, ale tez pogardy dla ofiary.
Wstret przepe}nia obie strony konfliktu: Antonio
spluwa 1 kopie, Shylock zarzyna. Zaden z nich sa-
modzielnie nie rongtai tego piek{a; obaj s3 na zmiang
oprawcy i ofiarg. Jesli jednak Shylock stusznie podej-
rzewa Antonia, w weneckim sadzie spotykajg si¢ rasizm

z homofobia.

0 takiej mozliwoéci — o Shylocku, ktéry gra do ostatniej chwi-
li, aby ukaraé Antonia — pisze Juliusz Kydryfski (Przypisy do
Szekspim, Warszawa 1993, s. 85).
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W stowach Antonia wyczuwa si¢ zreszty kompleks
nizszosci, przebijajqcy z dziwnego amalgamatu lekéw
1 skojarzeﬁ religijnych. »W tym stadzie — przedstawia
si¢ sedziom — jestem jak parszywa owca / I na rzez
ide¢” (IV 1.113—114). W oryginale autoportret Antonia
jest jeszcze ostrzejszy w wymowie: taineted wether —
chory, wykastrowany koziot, a maksyma o spadajagcym
z drzewa najstabszym owocu jedynie wzmacnia ton
samooskarzenia®®. Z pozoru Antonio uswigca sw3 ofiare,
naprowadzajjc na skojarzenie z barankiem, ktérego
Abraham po$wigcit w zastgpstwie swego syna Izaaka,
a nawet z samym Chrystusem, Agnus Dei, ofiarowanym
za grzechy swiata. Przeznaczone na rzez zwierze jest
jednak stabe, okaleczone, ginie, bo jego czas dobiega
kofica. W Kupcu weneckim niemal kazdy akt poboznosci
lub milosci naznaczony jest jaka$ skazy: jak chrzest
Shylocka, zwigzek Lorenza i Jessiki, poswiecenie An-
tonia. Lakoniczne wypowiedzi tego ostatniego niosg
nekajacy sugesti¢ zakazenia uczud, patologii emocji lub
(nie) ttumionego pozadania, ktdre znacza rysy na jego
szlachetnym wizerunku. Kiedy w finale sztuki Porcja
wyrzuca Bassaniowi niedotrzymanie danego stowa, An-
tonio zndéw ryzykuje: »Zareczam dusza, ze twd] myz
juz nigdy / Swiadomie danych ci przysigg nie ztamie”
(V 1.251-252). Skad ta pewno$¢, cheiatoby si¢ zapytad.

O przeszioéci Bassania wiemy niewiele. ,,Wykszta{cony
mlodzieniec i zolnierz do tego” (I 2.98-99) — opi-
suje Nerissa. Nikt inny nie wspomina o zotnierskich

przewagach Bassania, lecz jakiei inne zajecie przystoi

# Por.: ,Pierwszy z drzewa spadnie / Najstabszy owoc, wiec i mnie
to czeka” (IV 1.114-115).
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arystokracie? Na pozér szczerze zakochany, Bassanio
wyprawia si¢ po Porcje 1 jej posag, od ktérego zaleiy
jego dalszy byt. Paradoksalnie jest jedynym czlowiekiem
w Kupcu, ktéry robi prawdziwy interes. Na granicy
Swiatéw, w ogniu dyskryminacji religijnej 1 rasowej,
dobija targu ani feudalnie, ani kapitalistycznie — ot,
po prostu zeni si¢ z bogatg panng. I choé chciatoby
si¢ wierzyé w jego odmiang, ten hulaka i pasozyt nie
rokuje najlepiej, jak zreszty cate miode pokolenie —
Lorenzo i Jessika bedy przeciez zyli za pienigdze Shy-
locka, a Gracjano i Nerissa pozostang na garnuszku
Porcji. Jeszcze w Wenecji za pozyczke od Shylocka
Bassanio szyje nowe liberie i wyprawia ucztg. Reszta
przeznaczona jest na ,milosng potyczkg” 1 prezenty
dla Porcji: ,Rézne réznosci dla oczu i uszu, / Bez-
cenne dary” (I 9.89-90). Owe podarunki o niczym
nie przesydzajy, o losach dziewczyny decyduje przeciez
loteria, ale bez nich pewnie goiy 1 weso{y Bassanio
nie zostatby wpuszczony za prog patacu w Belmoncie.
Zastaw sig, a postaw sie.

Dwa watki 1 dwa $wiaty przedstawione przez Shake-
speare’a w Kupeu spotykaja si¢ po raz pierwszy podczas
loterii, kiedy Bassanio staje przed Wyborem szkatutki.
Egzotyka, o ktéra w tym watku zadbat Shakespeate,
traci nieco §wietem Trzech Kréli i poteguje wrazenie
ba$niowosci wydarzen w Belmoncie. Bassanio jednak
przychodzi z realnego $wiata kfamstwa i obtudy, bez
trudu rozwigzuje zagadke, ktdra dla niego nie jest zadng
zagadky — jest najpierwszg reguly: nic nie jest tym, na
co Wyglaccla. ,Co — Abrahamie — chrzeécijan ugryzio /
Ze w cudzych my$lach weszg nieustannie / Whasng
przewrotnoéé?” (I 3.153-155) — dziwit sie Shylock,



kiedy Bassanio odwodzit Antonia od podpisania weksla.
W obu wypadkach Bassanio stusznie nie ufa pozorom.
W przeciwienstwie do pozostaiych postaci zycie Shylocka
jest ustatkowane i wsparte na solidnym fundamencie.
Jest bankierem, zyje z lichwy, kocha cérke, nie cier-
pi marnotrawstwa. Ma zal do Antonia — za zniewagi
i psucie intereséw — ale to nie od niego wychodzi
inicjatywa konfrontacji. Jest skapy i chciwy (albo tylko
oszczgdny 1 zapobiegliwy), pamigtliwy 1 okrutny (choé
nie kazda krzywda popycha go do zemsty). Nie lubi
chrze$cijan: draznig go ich rozrzutnosé i hipokryzja,
brzydzi dieta, oburzajg rozrywki: ,Maja by¢ maski>” —
dopytuje si¢ przed wyjéciem z domu. ,Jessiko [...] za-
rygluj drzwi!” (II 5.28-29). Zaproszony na wieczerze,
nie ukrywa odrazy: ,Akurat! — zeby wieprza wachaé
i jes¢ te pow{okg, w ktoérg wasz prorok Nazarejezyk
wtracil diabfa. Moge z wami kupié, sprzedaé, gadaé,
chodzié i tak dalej, ale ani je§¢, ani pié, ani si¢ modlié
z wami” (I 3.28-32). Tyradzie Shylocka tatwo nadaé
Wydiwit;k komiczny, ale warto pamigtaé, ze oprocz
katalogu chrze$cijanskich win Zyd ma tez swoj kata-
log obrzydzen. Chrzescijanie ,nie cierpig mego $wig-
tego narodu” (I3.42) — powiada skrzywdzony, lecz
dumny Shylock. Chronologicznie jest on drugg po
Falstaffie postacig, ktérej zywiotem jest proza. Zyd
moéwi niewiele, bierze udziat tylko w pieciu scenach,
z ktérych trzy sa szczegdlnie wazne: scena w kantorze,

rozpacz po ucieczce Jessiki oraz sad*'. Z Shylockiem

# Shylock facznie wyglasza okoto 350 werséw, co stanowi jedynie
13% tekstu. Zawsze jednak jest postacia centralng, skupiajaca
uwage wszystkich bohateréw na scenie.



nigdy nie zostajemy sam na sam, ale jego wypowiedzi
cechuje niezwyk{a sugestywnosc, bo zawsze dziata on
pod Wplywem silnych emocji. Zrozpaczony, myéli na
glos, nie koﬁczy zdan, lamentuje i z}orzeczy. Przede
wszystkim jednak oskarza.

W kantorze poznajemy Shylocka takim, jakim zapew-
ne by{ zawsze. Skupiony 1 maioméwny, czesto milk-
nie albo powtarza te same frazy. Prosby Antonia jest
zaskoczony, dziala jednak profesjonalnie, kalkuluje
ryzyko. Dziewigtnastowieczne przeklady lubowaty sie
w ubarwianiu roli Shylocka charakterystycznymi zy-
dowskimi Wykrzyknieniami, ale Shakespeare specyfike
jego wypowiedzi zbudowal na czystej logice. ,,Chce by¢
pewny, ze moge, a nie bede pewny, poki nie pomysle”
(I3.25-26) — odparowuje Zycl, kiedy niecierpliwy
Bassanio popedza go w sprawie kredytu. Przedtem od-
stania bieg przeciwstawnych myéli: Antonio jest dobry,

bo jest wypiacalny, niemniej

te jego pieniqdze niepewne. Jeden galeon w drodze do Try-
polisu, drugi do Indii. Siyszalem na Rialto, ze trzeci jest
w Meksyku, czwarty piynie do Anglii, a reszta rozproszona
gdzie§. Tymczasem okret to tylko deski, marynarze tylko
ludzie; a tu ladowy szczur i wodny, ztodziej wodny i lado-
wy — méwig o piratach —1jeszcze wodne niebezpieczeﬁstwa,
wichury 1 ska{y. Ale jest dobry‘ Trzy tysiace dukatéw. Myéle,
ze moge przyjaé jego poreczenie. (I3.15-23)

Sprawy zdajj si¢ zmierzaé w dobrym kierunku, kiedy do
kantoru wchodzi Antonio. Od tej chwili emocje biorg
gore nad rozsadkiem. Przytoczona przez Shylocka in
extenso starotestamentowa opowie$¢ o Jakubie, ktory

sprytnle rozmnozy1 cetkowane owce, to proba ObI‘OI‘ly
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godnosci. ,,Czy chcesz tak dowie$é, ze lichwa rzecz
zbozna?” (I3.88) — szydzi Antonio. ,Uwazaj, Bassa-
nio — ostrzega przyjaciela — I diabet Pismo cytuje w po-
trzebie” (I 3.91-92). Rozegranie narastajacego w tej
scenie napiecia nalezy do teatru. Antonio moze mar-
nowal szans¢ za szansy albo przeciwnie — wyczuwaé
przyczajone zto. Znajomo$¢ Antonia i Shylocka ma swy
histori¢. Shylock opowiada ja bez zajgknigcia, w sposdb
bolesny dla siebie:

Signor Antonio, bywa{o tak nieraz,

Ze$ mnie na Rialto obrazat i szydzit

Z moich pienigdzy i moich procentéw.

Ja to znositem cierpliwie, w milczeniu,

Jak moje plemig Zwyldo krzywdy znosié.

Zwale§ mnie Wéciekiym kundlem, bezboznikiem,
I plute§ na ten mdj chatat zydowski,

Bo ciggngé zyski émiem z tego, co moje. (I 3.100-107)

Odpowiedi Antonia jest brutalna, harda, wrecz wyzy-

wajaca:

I jestem gotéw nazwal ci¢ tak znowu,

Oplué cig znéw i jak psa skopaé. Jesli

Chcesz daé pozyczke, daj, lecz nie z przyjazni.

Przyjaciel ztota hodowaé nie kaze

I od Przychéwku nie chce dziesigciny.

Pozycz je raczej swojemu wrogowi,

Bo jego tatwiej obedrzesz ze skéry,

Jesli sig potknie. (I 3.123-130)

Od tej pory Shylock nie kalkuluje juz ryzyka, lecz nali-
cza odsetki od pogardy. To teraz pada pomyst weksla
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poreczonego ciafem. O co mu chodzi? Czy przeczuwa, ze
los ukarze bute Antonia? A moze podnieca go sama fan-
tazja o zemscie? W sadzie mowa bedzie o wycigciu ciata

z piersi, ale w kantorze Shylock stawia sprawe inaczej:

kara umowna
Wyniesie réwno jeden funt twojego
Gladkiego migsa, ktéry sam Wykroj@
Z twojego ciala tam, gdzie mi si¢ zechce. (I 3.141-144)

W barbarzynskiej fantasmagorii zbiegaj si¢ wzajem-
ne uprzedzenia o podtozu g%@bszym niz incydentalny
antagonizm. Natura zakladu w przedziwny sposéb
godzi przeciez w to, co wzajemnie niepojete, cielesne
i $wigte w obu religiach; niezrozumiale, jak obrzezanie
dla chrzeécijan, jak eucharystia dla Zydéw. Za jakie
pienigdze to wszystko?

Jak na sztuke z gh')wnym watkiem finansowym prze-
§ledzenie przep{ywu pieniedzy w Kupcu weneckim jest
zaskakujaco trudne. Antonio pozycza trzy tysigce du-
katéw. To duzo, bo nie ma tych pienigdzy, 1 malo,
gdyi utrzymuje, ze wkrétce bedzie mial dziesigé razy
tyle. Kwota ta jest rowniez wysoka dla Shylocka: zeby
ja uzbieraé, sam zapozycza si¢ u swego rodaka, ban-
kiera Tubala. Kiedy wkrétce potem Jessika kradnie
brylant, Shylock lamentuje, ze klejnot wart byi dwa
tysigce dukatéw*. Jesli nie przesadza, oznacza to, ze

pozyczajac, w przeciwienstwie do Antonia, nie

* Warto$¢ wszystkich skradzionych klejnotéw jest zapewne
wigksza, por. lamenty Shylocka: ,Dwa tysigce dukatéw w tym
jednym kamieniu i jeszcze wiele, wiele innych kosztownosci”

(IT1 1.81-82).
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ryzykowal wszystkiego, co ma, lecz puscit w obieg
pozyczone pienigdze, skarby zatrzymujac w domu.
Antonio nie sptaca w terminie pozyczki i Shylock
przystepuje do egzekucji weksla. Na wie§¢ o nieszcze-
Sciu Antonia Porcja chce podwoié, a nawet potroié
warto$¢ splacanego kredytu i wysyla m¢za do We-
necji z gorg zlota. Odtad publicznosé zdana jest na
arytmetyke dziataii niedokoniczonych. Przed sadem
Bassanio zwraca Shylockowi sze§¢ tysiecy dukatéw,
ale Zyd emfatycznie odmawia: ,,Chocby z tych sze-
Sciu tysigcy dukatéw / Na szes¢ dukatéw kazdy sie
rozmnoiyl, / Nie wezme ich i tak” (IV 1.84-86).
Bassanio daje wigc ,,dziesi¢¢ razy tyle”, ale i to na
prézno. Porcja, jako prawnik Baltazar, namawia Shy—
locka, aby przyjaﬂ trzykrotnoéé dtugu, co Zyd najpierw
odrzuca, potem za§ — gdy wyegzekwowanie zaktadu
okazuje si¢ niemozliwe — przyjmuje. Wtedy jednak
to Porcja odmawia. W finale sztuki majatek Shylocka
zostaje podzielony. Zyd zobowigzany jest zaplacié
nieznanej wysokosci grzywne 1 oddaé potowe majatku
w zarzad kupcowi, ktéry z kolei po jego Smierci prze-
kaze ja Jessice i Lorenzowi. Drugg potowe majatku
ma zapisa¢ mtodym w testamencie sam Shylock. Nikt
juz nie wspomina o zwrocie trzech tysigcy dukatéw,
ktére poiyczy{ Bassanio, nikt tez nie docieka, czy
i ile Shylock oddat Tubalowi oraz jak wysoka jest
grzywna w stosunku do potowy majatku Zyda‘ An-
tonio musi dotrzymaé terminu, / Bo on zap{aci za
to” (I 8.25-26) — prorokowat Salanio po ucieczce
Jessiki. ,,Antonio jest skoﬁczony” (III 1.114) — orzekt
Tubal na wie§é o zatonieciu okretéw Antonia. Obaj si¢
mylili: w Kupcu weneckim wszystkie rachunki placi Zyd.
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Shylock wpada w obled, kiedy traci cérke. Poczatkowo
jego reakcje opisywane s3 przez innych: ,,Zyd parch
obudzit swoim wrzaskiem Doze” (II 8.4) — donosi
Salanio. Lament Shylocka rozgrywa si¢ poza sceny,

w relacji Wenecjanina nie ma nawet cienia Wspéiczucia:

Pierwszy raz s{ysze, by kto$ tak beztadnie,
Tak osobliwie jeczat i ztorzeczyt,

Jak na ulicy ten kundel zydowski:

»Q, corko mojal O, moje dukaty!

Z chrzescijaninem! Dukaty ochrzcita!

Gdzie sprawiedliwoéé? Cérko, gdzie dukaty?
Worek z pieczecig! Dwa!l A w nich dukatyl
Hiszpaniskie duble! Corka mi je skradta!
Méj skarb mi skradta, dwa drogie kamienie,
Jak kurze jaja! Lapcie mojy cérke!

Kamienie ma przy sobie i dukaty!”. (II 8.12-22)

Czy Jessika warta jest szalefistwa? A moze chodzi je-
dynie o dukaty?

Cbérka Shylocka wie, skad i od kogo ucieka: dom to
piekio, ojciec jest tyranem. Shakespeare poswigca nie-
wiele miejsca jej sumieniu. Krétki monolog $wiadczy
wprawdzie o wewnetrznej walce, ale uwaga Jessiki kie-

ruje si¢ ku przyszloéci:

Biada!
Grzech obrzydliwy cigzy mi na duszy,
Bo to grzech wstydzié si¢ wlasnego ojca!
Lecz choé mam w iylach jego krew, nie jestem
Jego uczynkéw corky! O, Lorenzo!
Jesli nie kfamiesz, wszystko przesgdzone,

Bo ja chrzest wezme — a ty mnie za zong! (II 3.15-21)



Shakespeare nie rozstrzyga, czy Jessika byt istotnie
swiadkiem niegodziwoéci Shylocka, czy tez przyje-
ta poglady kochanka. Jesli Shylock nie uczynit na jej
oczach nic zlego, trudno go wini¢ za porazke wycho-
wawczy. To Wenecja niszczy jego autorytet. Swiat gar-
dzi Shylockiem i przysztos¢ Jessiki zalezy od tego,
czy si¢ go wyprze. Chrzest i uroda szybko uwalniaja
ja od pi¢tna pochodzenia, zwlaszcza ze idy w parze
z pienigdzmi. Paradoksalnie dziewczyna, ktéra byiaby
przekleﬁstwem kazdego domu, sprawia wrazenie naj-
szczgSliwszej z tréjki mtodych zon. Zwigzek Porcji
i Bassania jest kruchy, a o Nerissie i Gracjanie wiemy
zbyt mato — dopelniajg jedynie symetrii. Tylko Jessika
i Lorenzo patrza w gwiazdy. Po ucieczce z Wenecji
Jessika jest catkowicie zalezna od meza, mimo ze to
ona wnosi mathek, ktéry zapewni im obojgu byt‘

To whasnie wykradziony posag rzuca najwigkszy cien na
Jessike. Jej przysztosé, podobnie jak przysztosé Porcji,
zamknieta jest w szkatulce. Czekajac na narzeczony,
Lorenzo, podobnie jak jego przyjaciel Bassanio, prze-

licza posag:

Wiem od niej dokladnie,
Jak mam j3 porwaé z ojcowskiego domu,
Co weZmie z sobg z klejnotéw i ztota,

I w jakim stroju paziowskim ucieknie. (II 4.30-33)

Jessika nie marnuje ani chwili, kradnie bez oporow:
,,Chwytaj szkatutke — warta jest zachodu” (II 6.33);
,Drzwi pozamykam, ozloce sie jeszcze / Garscig du-
katéw i juz zbiegam do was” (II 6.490—50); ,Wenus,
nie Zydéwka!” (I16.51) —wota zachwycony Gracjano.
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»Kocham j3” (I 6.52) — zapewnia Lorenzo. Ile bytaby
dla niego warta bez dukatéw Shylocka?

A ile warta jest Porcja? Bassanio opisuje j3 tak, ze
niepodobna watpié w atuty dziedziczki Belmontu:
bogata, pigkna, cnotliwa. Sugestywnie scharakteryzuje
ja Gracjano, witajac Saleria w palacu: »Jazony z nas!
Patrz na to zlote runo!” (Il 2.240). Ztote loki Porcji
uzasadniajaz pordwnanie, ale analogia jest znacznie
pojemniejsza. Pytanie o wartos¢ kobiety w powigzaniu
z posagiem stoi w jawnej sprzecznosci z konwencjami
mitoéci romantycznej, ale w niczym nie odbiega od
obyczajowosci epoki, w ktérej porozumienie w kwestii
majatku i dziedziczenia bylo zwyczajng fazg negocjacji
matzenstwa. Kobiety w Kupcu weneckim sg tego w pelni
éwiadome. Postawa Porcji jest Wyjactkowa, poniewaz
zimne 1 prozaiczne uwarunkowania przekuwa w po-
ruszajace wyznanie mitoSci. Zargczynowy monolog
Porcji to moment najczystszy w calej sztuce. Wyglasza
gO przeciez panna nieprzecigtnie inteligentna, zdolna
odrzucaé mezczyzn. Jest w niej wielka gotowosé do
kochania i wielkie pokfady ufnosci. Inwestycja Porcji
polega wyh%cznie na dawaniu, z pragnieniem pomno-

zenia Wszystkiego, co stanowi jej wartosc:

Panie Bassanio, stoj¢ tu przed toby,

Jak mnie Bég stworzyl. Na whasny uzytek

Nigdy bym nawet zapragnaé nie $miata,

Aby si¢ w czyms$ ulepszyé, lecz dla ciebie

Chce sieg przemnozy¢ trzykroé po sto razy,

Stokro¢ pigkniejszg byé, stokroé bogatszy.

By$ mnie mogt zawsze cenié jak najwyzej,

W cnocie, urodzie, skarbach, przyjacioiach,

Chce byé bezcenna. (I 2.149-157)



Rozbudzona i szczgsliwa, fatwo ulega marzeniu o mez-
czyznie, ktérego pragnie, tracac miar¢ w zachwycaniu sie
tym, ktéry przecl nig stoi. Szczere wyznania zdradzajq
tez ujmuj3cy pokorg dziewczyny, na granicy komplek—
s6w, z ktdrych jednak szybko sie Wyleczy. Teraz jednak

Porcja jest zakochana:

Wszystkiemu winne twoje oczy.
Spojrzawszy raz, rozcigly mnie na dwoje.
Obie po*owy naleza do ciebie,
Bo moja, skoro moj3 jest, jest twoja,
Wzigle§ wiec Wszystko‘ (1II 2.14-18)

%Y jaki sposéb Bassanio rozwiazal zagadke? Niektérzy
nie majg thpliwoéci, ze to Porcja pomogia mu w wy-
borze szkatutki. Dyskretnie, sprytnie i skutecznie, tak
by sadzil, ze zgadl sam. Tylko podczas jego proby
w tle rozbrzmiewa piesn. Jej stowa podsuwajg sugestie
zaréwno metalu — lead (,,oh’)w”) -z ktérego Wykonana
jest szcze$liwa szkatutka, jak 1 zasady, zgodnie z ktéra
nie wszystko zloto, co si¢ §wieci”’. Nawet jednak bez
pomocy Porcji Bassanio nie pope{nilby bledu, zbyt
dobrze zna zasady gry:

# PodpowiedZ tkwi ponoé w uktadzie ryméw pieéni: stowo lead
(,,o{éw") rymuje si¢ z head. Head pojawia si¢ jako rym w pierw-
szej czg¢Sci piesni, w drugiej z kolet Wszystkie trzy koficowe rymy:
kiell — bell — bell maja podpowiadaé litere ,1”, ktorg trzeba zastpié
+h” w bead. Hipotezg t¢ streszcza Henryk Zbierski, William...,
op. cit., s. 163. Jesli jednak Bassanio rzeczywicie wstuchuje sie
w pie$f, wazniejsze wydaje si¢ jej przestanie: spojrzenie jest po-
czatkiem zakochania, to za$ jest przelotne. To, co powierzchow—

ne, szybko przemija, nie nalezy daé si¢ zwie$¢ oczom.
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Pozory mqu. Coz jest fatwiejszego,

Jak zbatamucié $wiat ozdébky. W sadzie

Nie ma tak pod{ej, tak cuchnjcej sprawy,

Ktorej by chytrym stéwkiem nie zamgcit

Kwiecisty kauzyperda. W sprawach wiary,

Gdzie ta herezja, ktérej mgz surowy

Nie b{ogos{awiﬂ)y, bo w Pi$mie znalazl

Sposéb, jak taka ohyd(; pozfocié? (1I 2.73-80)

Az trudno uwierzyé, ze ta gorzka medytacja Wychoclzi
z ust hulaki i lekkoducha. Wypowiadajac te stowa,
Bassanio niemal wypada z roli, tworzac wrazenie me-
tateatru, a zarazem serwujac najsurowszy komentarz
do wydarzef z kolejnego aktu.

Tylko w dwoch innych komediach — Poskromieniu ztosnicy
i Opowiesti zimowej — Shakespeare towarzyszy malzon-
kom po weselu. Fabuta Kupca weneckiego rowniez prze-
kracza te granice, choé czas, jaki mtoda para spgdza ze
sobg po $lubie, a przed rozlgka, jest Wythkowo krétki.
Bassanio musi niezwlocznie wracaé do Wenecji. Opis
po%oienia Antonia jest tak alarmujqcy, ze Porcja, jakby
W roztargnieniu, przyjmuje pospieszne wyznanie o dtu-
gu, jaki myz zaciqgn;ﬁ wobec przyjaciela. Ma gest, lekka

reka podwaja, a nawet zwielokrotnia nalezng kwote:

To wszystko?
Zaptaé mu sze$¢ — i niech przekresli weksel.
Daj mu dwanascie, daj trzy razy tyle.
Przyjacielowi, o ktérym tu stysze,
Z winy Bassania wlos nie spadnie z glowy. []
Dam ci1 dosyé zlota,
Zeby zaptaci¢ dtug dwadzieScia razy.
(Il 2.297-301, 305-306)



W jej ostatnich stowach znaé juz jednak otrzezwienie:
,»Drogi nam jestes, choé kosztujesz drogo” (II'2.312).
Kompleksy Porcji nie miaiy sensu: jest bogatsza, ma-
drzejsza i uczciwsza. Od tej pory Bassanio jedynie karleje.

Akcja dramatu po raz ostatni przenosi si¢ do Wenecji,
gdzie Shylock dochodzi swych praw z weksla. Linia
obrony Antonia jest w gruncie rzeczy zaczepna, wWrecz
napastliwa: ,,On chce mnie zabié¢ 1 dobrze wiem, za co:
/ Za tych dtuznikéw, ktérych Wybawilem, / Gdy do
mnie przyszli skamle¢ o ratunek” (III 3.21-23). Doza
wie juz, jak zazegnac kryzys: ,,Pokaz nam SW0j3 wielko-
dusznoéé, Zydzie” IV 1.33) — nakazuje Shylockowi.
To w gruncie rzeczy dziwne zyczenie: poruszony nie-
szczg$ciami Antonia Shylock miatby w czgéci darowaé
dtug, ktérego nie prébuje jeszcze splacié ani obecny na
sali Bassanio, ani wcze$niej przyjaciele Antonia. Dla-
czego to on mlaﬂay ponies$é konsekwencje plajty ksiecia
kupcow’ Zyd ma, Zycl da— zcla]e si¢ rozstrzyga¢ Doza.
Werdykt ten zreszty powtdrzy jak echo Porcja: ,,Zyd
mitosierdzie musi |[...] okazad” (IV 1.179). Czy tylko
tak potrafi sadzié wenecka wladza?** | A jaki przymus

mnie zmusi?” (IV 1.180) — ironizuje Shylock.

* Wedtug didaskaliéw Bassanio jest od poczatku obecny na sali s3-
dowej. Stowa Dozy $wiadczg, ze choé wielu wzruszyt los Antonia
(Wspélczucie wzbudzit w ,,Piersiach spiiowych i sercach z kamie-
nia,/ W nieub{aganych Turkach 1 Tatarach” [IV 1.30-31]), nikt
nie splacit kredytu. W obliczu dotkliwych strat Antonia to Shy-
lock ma darowaé cze$é dtugu. Mozna wiec odnie$é wrazenie, ze
przemowa Dozy jest cyniczng prébq odwotania si¢ do mitosier-
dzia w sytuacji, gdy reszta zachowuje powéciqgliwoéc’, by¢ moze
nie dowierzajac, iz Shylock wyegzekwuje zastaw. W niektSrych
inscenizacjach opdznia si¢ wejScie Bassania, aby podnie§é napie-

cie dramatyczne i uzasadnié spéZniong prébe zwrotu pienigdzy.
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Udzial Porcji w procesie to oszustwo — dziewczyna nie
jest prawnikiem, trudno tez uznaé jej bezstronnoéé, sko-
ro broni wierzyciela swego meza, ale wla$nie w tej czgsci
procesu ujawnia si¢ w pelni sifa roznieconej nienawisci.
»Czy kupiec moze sp{acic’ cal sume?” (IV 1.205) —
docieka Porcja. Bassanio co rusz podbija stawke, ale
Shylock nie chce juz zadnych pienigdzy. Méwi wyljcz-
nie wierszem, jest skupiony, precyzyjny 1 bezwzglqdny.
,Kto nie chce zabié, nie do$¢ nienawidzi” (IV 1.66) —
twierdzil juz na poczatku procesu Shylock. Teraz tez
ani myéli negocjowaé: wyjmuje néz. W ostatniej chwili
Porcja sigga po fortel podpowiedziany przez kuzyna.
Cialo 1 krew s3 nierozljczne, zadna rana nie zamknie
si¢ natychmiast. Shylock powinien o tym pamigtaé:
»Czy nie krwawimy, kiedy nas kiujecie?” (IIT 1.58) —
wotat z goryczy, dowodzac braku réznic migdzy Zy—
dami i chrzeécijanami. Shylock przegrywa, ale Porcja
idzie za ciosem. Ocalila juz Antonia, teraz sprawia,
ze rozpedzona machina sadownicza Wenecji zwraca
si¢ przeciw obcemu: odbiera mu jego racje, majatek
i wiarg. Porcja musi wiedzieé, ze milosierdzie i spra-
wiedliwo$é, ktorymi szafuje, s3 wyjatkowo podejrzanej

natury“. Darowujac Shylockowi zycie, Doza nakazuje

# Por. Jacek Bolewski, Mus i muzyka... milosierdzia, w: idem, Obja-
wienie Szekspira, Warszawa 2002, s. 84—103. Z kolei W.H. Au-
den pisze o absurdalnos$ci argumentu Porcji, zwracajac uwagg,
ze zgodnie z przyjetg linig obrony Antonia juz tre$é weksla jest
niezgodna z prawem i §wiadczy o zamiarze spisku na zycie we-
neckiego obywatela, na co wbrew wszelkiemu prawdopodobieﬁ—
stwu nikt weze$niej nie zwraca uwagi. Por. Wystan Hugh Auden,
Bracia i obcy, przel. Agnieszka Pokojska, ,Przeglad Polityczny”
2014, nr 123, s. 184.
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mu oddaé potowe mienia Antoniowi: , A reszte wezmie
skarb pafstwa — cho¢ méglbys / Skruchy to jeszcze na
grzywne zamienié” (IV 1.367-368). ,,Co tyczy panstwa
tylko, nie Antonia” (IV 1.369) — zastrzega przytomnie
zona Bassania. Czyzby zaczeta dbaé o swoje intere-
sy? Antonio bierze, co dajq, 1 zobowiqzuje sig, ze po
$mierci Shylocka odda pienigdze jego dzieciom. Druga
pofowa Wtedy tez trafi w ich rece, ale péki ojciec zyje,
nie dostang wiecej, niz juz ukradli. Chrzest Zyda jest
wydarzeniem pozascenicznym. Jego udramatyzowanie

przypominatoby az nadto egzekucj¢ Lopeza:

Dwéch ojcéw chrzestnych do chrztu cig przytrzyma,
Gdybym to ja byt sedzia, od dwunastu
Stryczek bys$ dostat, nie wodg $wigcony.

(IV 1.394-396)

— szydzi Gracjano‘ Co dla Shylocka oznacza chrzest?

Upokorzenie, gniew Bozy, a moze nic, juz zupe{nie
nic, bo przymus uwalnia sumienie od winy? ,,[...] na
torturach — przekonywala nie tak dawno Porcja— |...]
cztowiek wszystko jest gotow powiedzieé” (1T 2.32—
33). Przegrany Shylock opada z sik: zgadza sie, chce
odej$¢ i rzeczywiScie znika ze sceny. Nikogo nie in-
teresuje, dokad pdjdzie przechrzta. Pros, ,bys si¢ sam
powiesit” (IV 1.360) — radzit Gracjano. To Antonio
zada chrztu Shylocka, a za chwile tez zmusi Bassania,
aby oddat pierscien, ktéry ofiarowata mu zona.
Réwnolegle do dramatu Shylocka rozgrywa si¢ dramat
Porcji, ktéra skryta za prawniczj togj poznaje prawdg
0 mezu. Kiedy los weneckiego kupca zdaje si¢ przesy-

dzony, sad oddaje mu glos. Z ust Antonia nie padaja
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jednak zadne argumenty: o nic Shylocka nie prosi,

niczego nie zatuje. Jego uwaga skupia si¢ na Bassaniu:

Pozdréw ode mnie swa czcigodnq zong,
Wiernie opowiedz, jak skoﬁczy{ Antonio
1 jak cie kochat. (IV 1.270-272)

Cho¢ Porcja Zainicjowa{a juz nowa linie obrony, Bassanio

nie $ledzi procesu:

Jak wiesz, Antonio, jestem dzi§ zonaty

Z kobiety drozszg mi nad cale zycie,

Lecz nawet zycia, zony, tego $wiata,

Nie ceni¢ wszak wyzej, niz twojego zycia.

Moge to wszystko stracié, temu diabtu

Zioiyé w ofierze, ieby cie ocalié. (IV 1.279-284)

Porcja reaguje natychmiast: »Watpie, czy zona by{aby
ci wdzieczna, / S{ysz%c z ust twoich taka propozych”
(IV 1.285-286). Oliwy do ognia dolewa Gracjano:
,Ja tez mam zone, kocham ja, a jednak / Chetnie bym
pos{a} ja przed tron niebieski, / Btagaé, by Pan Bog
zmigkezyt serce Zyda” (IV 1.287-289). Te deklaracje
nie umykaja} uwadze Shylocka: ,Masz — chrzeécijaﬁskich
mezow! Moja cérka / Lepiej by sobie z rodu Barabasza
/ Wybrata meza niz chrze$cijanina” (IV 1.292-294).
Widaé, ze los Jessiki wcigz lezy mu na sercu.

Czy to wlaénie chciat usiyszeé Antonio? Wdziecznosé
Bassania jest zrozumiala, ale czemu podkresla ja, wy-
rzekajac sie zony? Czy kupiec umrze szczqéliwszy,
wiedzgc, ze jego Smieré jest dla Bassania wigkszym
ciosem niz my$l o wlasnej $mierci lub utracie zony?

Zbyt krétko trwa to malzenstwo, aby Bassanio nie
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mégt sobie wyobrazié §wiata bez Porcji. Przeszto$é
wigze go z Antoniem, lekky reka oddaje wiec to, czego
jeszcze nie przezyl. Jednak tak jak cialem nie porgcza
sie poiyczki, tak samo zony nie wymienia si¢ na zycie
przyjaciela. Rany zawsze krwawia, a uprzedmiotowione
kobiety cierpig. Niedtugo potem za namowg kupca
Bassanio odda §lubny pierscien, kt6ry dostat od Porcji.

W Belmoncie, dzigkujac zonie, ujmowat to tak:

Wierz mi: gdy ten pierscien
y4 palca mi spadnie, ja sam padng trupem,
I $miato wtedy méw: ,,Umart Bassanio”.
(1T 2.183-185)

Kiedy opuszczamy Wenecjg, najwiekszym przegranym
wydaje si¢ Shylock, ale smak porazki zna tez Porcja.
Jako panna na Wydaniu, opisujac Bassania zmierzajacego
ku szkatutkom, przypominata szekspirowskg Kleopatre,
sktonng rozpoznawac heroséw w meiczyznach catkiem

nieheroicznych:

Kroczy teraz
Réwny postawy, lecz w mitosé bogatszy
Od Herkulesa, gdy Wybawﬁ panne,
Ktéra Troja we 1zach p{aciia haracz
Morskiej poczwarze. (11 2.53-57)

Shakespeare nie precyzuje, jakiego Bassania na sali s3-
clowej Zobaczyia Porcja, ale z Wenecji Wyjeidia po-
spiesznie, zgaszona, z wlasnym pierscieniem na palcu.

Choé silnie osadzona w fabule, Iiryczna scena pod

rozgwieidionym niebem Belmontu jest pod kaidym
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wzgledem zaskakujaca. Wkomponowany w wieczorny
koncert duet kochankéw, Lorenza 1 Jessiki, Wydaje sie
oderwany od rzeczywistoSci, zarazem czuly i uroczysty,
a przede wszystkim — niezastuzony. Scena ta jest tez
szczegdlnym eksperymentem teatralnym. Zywioiem
Wszystkich postaci w Kupcu weneckim jest miasto, akcja
dramatu rozgrywa si¢ na Rialto, w bankierskich kan-
torach, sadach 1 na ulicach. Tylko Jessike 1 Lorenza
Shakespeare wyprowadza na otwarty przestrzen, gdzie
wyostrza ich zmysly i rozbudza wyobraznig. Teatr elz-
bietanski nie gustuje w iluzji, jest pusty, wrecz asce-
tyczny co do rekwizytu i scenografii. Lorenzo 1 Jessika
wchodzy na sceng w $rodku dnia, tuz po krzykliwej
awanturze w sadzie, od ktérej nie oddziela ich przeciez
opadnigcie zadnej kurtyny. Publiczno§¢ musi uwierzy¢
na stowo, ze wchodzg w cisze i ciemno$é, rozéwietlong
pelniy ksigzyca.

Z poczatku nocny landszaft wymaga dopelnienia. Sce-
na zaludnia si¢ literackimi fantazmatami, dla ktérych
areng jest noc. Lorenzo przypomina tgsknote Trojlusa
za Kressydy i Dydony za Eneaszem, Jessika — strach
Tyzbe i Medeg zbierajacy o pélnocy magiczne ziota.
Przekomarzanki dodaja rozmowie kochankéw lekkosci,
ale losy wszystkich przywotanych kobiet naznaczone
sa zdradg lub nieszcze$ciem*. Zarty zachgcajy tez, aby

moéwié prawde prosto w oczy:

* Oddana Grekom Kressyda zdradzita Trojlusa, Tyzbe popetnita
samobdjstwo, sadzac, ze lew poiar} jej ukochanego Pyramusa,
podobnie Dydona, porzucona przez Eneasza. Czarodziejka Me-
dea pomogla Jazonowi w zdobyciu zlotego runa. Jazon jednak

zdradzit j3 z Kreuzg, za co si¢ okrutnie zemscita.
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W taka noc Jessika
Okradtia ojca, bogatego 2yda,
I z marnotrawnym kochankiem uciekta
Az do Belmontu. (V 1.14-17)

Jessika nie sktada broni: ten sam kochanek uwiodt ja
i oklamal*’. Dobrze, ze wejicie stuzgcego przerywa
ten dialog, zanim mtodzi zdjzg si¢ poktdcié. Juz teraz
jednak widaé, ze Jessika nie oddaje fatwo pola; Shylock
nie oszcz¢dzal na jej wyksztatceniu.

Po chwili pojawiajg si¢ grajkowie i sceng zaczynaja wha-
da¢ dZzwieki, co Lorenzo Wykorzystuje, aby wygiosié
jeden z najbardziej urzekajacych wyktadéw o muzyce,
z zachowaniem boecjanskiego podziatu na muzyke gto-
sOwW 1 instrumentow (musica instrumenmlis), muzykq
wszech$wiata (musica mundana) oraz muzyke ludzkiego
ciala i umystu (musica bumana). ,Stodkie, harmonijne
dzwigki / Stychaé najlepiej w ciszy i w ciemnoSci” —

zapewnia Lorenzo, kierujac wzrok Jessiki ku gwiazdom:

spdjrz na ten baldachim
Z szafiru, ztotem gwiazd inkrustowany.
Nawet najmniejsza ze sfer w swych obrotach
épiewa jak aniol w tym niebiafiskim chérze,

Az cherubinom b{yszczq mtode oczy. (V 1.57-61)

Firmament, ktéry opisuje Lorenzo, to ruch, dZwiek i mi-
gotanie. Na zwigzek muzyki i biegu cial niebieskich

Wpadi Pitagoras. Umiejscowiona w srodku Wirujqcych

*” Por. ,W taka noc, Lorenzo, / Pragnac kochance swej zrabowaé
dusze, / Nie szczedzit przysigg, a prawdy w nich bylo / Co kot
napiakaf" (V 1.17-20).
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sfer Ziemia stala si¢ widzem kosmicznego spektaklu,
z ktérego jednak tylko czes¢ dostepna by}a ludzkim
zmysiom. Ruch jest zrédtem dZzwieku, przekonywali
pitagorejczycy, kazda ze sfer wygrywa jedng, jedyng
nute, razem za$ tworzg harmonijng piesn kosmosu,
nieslyszalng dla ludzkiego ucha. W tym kosmicznym
graniu i zgraniu nie bylo dla nich nic przypadkowe-
go: przeciez odlegtosci migdzy dZwigajacymi planety
i gwiazdy sferami odpowiadaiy interwatom muzycznym.
Idea rzadzonego liczbami, Spiewajacego wszech$wiata
doskonale wpisywala si¢ w grecky epistemologie, roz-
budzala tez jedny z najtrwalszych i najbardziej fascy-
nujjcych tesknot poprzez opisanie doskonalego pigkna,
a jednoczes$nie odsunigcie go poza granice ludzkiej
percepcji. Platon ubarwit te¢ histori¢, rozlokowujac
w kosmicznym instrumencie syreny. ,,Na kaidym krggu
chodzi Syrena obracajjca si¢ razem z nim i wydaje jeden
glos, jeden ton. Wszystkie razem, a jest ich osiem,
tworzg jeden harmonijny akord” — przekonywat zotnierz
Er, ktérego wizje zawiatow spisaf Platon w Paristwie*s.
Sredniowieczni teolodzy podchwycili pomysl muzy-
ki sfer, zamieniajac wszech§wiat w Boza pozytywkg.
Rozleniwione syreny Platona ust;}pi{y miejsca aniotom,
obsadzanym w roli pracowitych poruszycieli sfer albo
poboinych chérzystéw. Najmniejsza ze sfer »Spiewa
jak aniol” — objaénia Lorenzo, ale Wprowadzenie tego
poréwnania sygnalizuje pewny komplikacje w obrazie
kosmosu, wynik{q z natozenia na wyrozumowang przez

Grekéw mechanike nieba porzqdku mistycznego.

4 Platon, Paristwo, prze%. W}adys}aw Witwicki, Kety 2003, 5. 334
(X, 617B).



Ustalenie hierarchii i poruczen aniotéw zaprzjtato
umysly wielu teologéw. Najwigksze zastugi potozyl tu
$w. Ambrozy, wyodrebniajac liczbe i zadania anielskich
chéréw. Zastepy najblizsze Stworcy trwaly w kon-
templacji, najdalsze opiekowa{y sie $wiatem, §rodkowe
za$ Wiada&y cialami niebieskimi, poruszajac sfery, tak
by gwiazdy — a z nimi caly wszech§wiat — nie osune-
ty si¢ w niebyt. Wszystkie jednak anioly adorowa*y
Boga $piewem. W powszechnej wyobrazni najsilniej
zadomowit si¢ obraz zhierarchizowanego §wiata bytow
ztaczonego w wielkim pochwalnym hymnie Te Deum
laudamus, ktérego autorstwo tradycja przypisywala row-

niez $w. Ambrozemu:

Tibi omnes Angeli;
tibi caeli et universae Potestates;
Tibi Cherubim et Seraphim

incessabili voce prorlamant

g%osi}y stowa piesni, ustawiajagc w stosowne] bliskosci
Stworcy zastepy Aniotéw, Cherubindéw i Serafinéw,
Moce 1 Trony. Ten niebianski spektakl trwat poza
granicy ludzkiego stuchu i wzroku, ponad ostatnig
widoczng sfera gwiazd statych. Anielskie pienia nie
odebraty jednak glosu sferom blizszym Ziemi, ktére
u Shakespeare’a wcigz $piewaja — jak anioly.

Nakreslony przez Lorenza obraz nidst jeszcze jedng mo-
dyﬁkacjg, wynikajqcac tym razem z zespolenia chrzeécijaﬁ—
stwa z ikonografig antyku. Anioty Shakespeare’a §piewaja
w chérze z cherubinkami (young-eyed cherubins, dostownie
,»cherubiny o miodych oczach™). Biblijni cherubinowie
to potezne istoty o ludzkiej postact, czterech obliczach,
z czterema parami rak i skrzydet. Wedtug Ksiegi Rodzaju



Bog postawi{ cherubinéw przed Edenem, aby strzeg%y
drogi do drzewa zycia, a prorok Ezechiel widzial je przy
Bozym rydwanie*. Jednak sztuka renesansu upowszech-
nifa inny obraz cherubinéw, otaczajac oftarze i organy
figurkami uskrzydlonych chlopczykéw o pucotowatych
buzkach. Te radosne putta w niczym nie przypominaly
groinych cherubéw-straznikéw z prorockich wizji, po-
Zostawa%y za to w bliskim pokrewienstwie z psotnymi
amorkami rozkochujacymi starozytnych Rzymian. Czy
mozna sie dziwié, ze to wlaénie te cherubinki przquczy{y
sie do Spiewu aniotéw, o ktérym opowiada Lorenzo?*°
,,Kaidy Z nas w duszy nie$miertelnej kryje / Ten cud har-
monii — przekonuje Wenecjanin — lecz jej nie ustyszy, /
PSki w doczesnej glinie tkwi zamknieta” (V 1.62—64).
Jessika ulega urokowi chwili na swoj sposéb: ,Nie umiem
stuchad i §mia¢ si¢ beztrosko” (V 1.68). ,Bo wszystkim
stuchasz, dusza, sercem, g{owaz” (V 1.69) — objaénia
Lorenzo, podsuwajac obraz rozbrykanych Zrebakdw,

ktére zastygaja w bezruchu na odg{os trabki. ,,Nie

# Por. Rdz 3,24, Ez 1,5—14.

*° Fragment ten sprawia wiele trudno$ci w przekladzie, gtéwnie
z powodu niezrozumienia koncepcji muzyki sfer. W ttumacze-
niu Jézefa Paszkowskiego ,przestwér nieba gesto w zlociste
gwiazdki jest utkany; / A kazdy krazek z tych, ktdre tam widzisz,
/ Bieg odbywajac, dotycza pieshi swojy” (453). W przekladzie
Leona Ulricha Spiewa ,w biegu” ,,najmniejsza kula wéréd gwiazd
tych tysie}ca" (177). Podobnie w ttumaczeniu Romana Brandsta-
ettera épiewa kazda najmniejsza gwiazda [] p*ynqc po niebie”
(143). Réwniez w przektadzie Stanistawa Baraficzaka $piewajg
LW okrginym biegu” gwiazdy — ,Najmniejsza nawet z tych, ktére
dostrzegasz” (266). Ttumaczenie Macieja Stomczynskiego od-
syla do zupelnie innej epoki: $piewa ,,najmniejsza nawet z gwiazd
[..] Na swej orbicie mkngc” (589). Por. zrédla cytatéw na
s. 253-254.
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ma tak wéciekfej, tak kamiennej duszy, / Ktérej na
chwile muzyka nie zmigkczy” (V 1.80-81). Ludzka
wrazliwo§¢ na dzwieki to oznaka wewnetrznego fadu,
jakim jest musica bumana — w najprostszym ujgciu har-
monia organizmu’'. ,,[...] kogo / Nie wzrusza stodkich
dzwigkéw komitywa, / Ten podstgp w sobie kryje, gwalt
i zdrade” (V 1.82-84) — ostrzega Lorenzo i milknie,

aby wstuchaé sie w melodie. Jego sita przekonywania

STW oryginale objasnienie Lorenza brzmi: Your spirits are attentive,

a wiec ogdlnie rzecz biorac, do§wiadczasz napiecia, ktdre wprawia
w zamySlenie i sprawia, ze porzucasz wszelkiego dziatania. Na
czym dokfadnie polega urok muzyki> Stowo spirits zwykle rozu-
mie si¢ jako faculties, czyli ,,zmysty”, przy tym chodzi tu zaréwno
o zmysly zewngtrzne (zwhaszcza stuch), jak i wewngtrzne (na
przyktad wyobraznia, pami¢é). W tym sensie muzyka wywotu-
je szczegdlny odzew u cztowieka, ktéry w harmonii zewngtrznej
rozpoznaje te, ktérej doswiadcza we whasnym wnetrzu. O wply-
wie dzwicku na dusze pisze np. §w. Augustyn: ,,[...] dusza, od-
noszac wrazenia cielesne, nie odbiera doznaf od ciata, lecz na
doznania ciata reaguje wigkszym napieciem uwagi. Czynnosé
ta — zaréwno fatwa, jesli doznanie sprzyja ciatu, jak trudna, kiedy
doznanie budzi w ciele rozdraznienie — dociera do §wiadomoéci
duszy”; §w. Augustyn, O muzyce, w: Dialogi filozoficzne, przet. Da-
nuta Turkowska, Krakéw 1999, s. 678—679. W rozwazaniach
Augustyna pojawia si¢ koncepcja spiritus — ,,tchnien, pobudzen”
czy — jak okreéla je Galen — ,,opardéw krwi”, dzi¢ki ktérym dusza
ozywia ciato tak, ze w zytach krazy krew, serce bije, a mdzg kie-
ruje dziataniem. Wed{ug Galena »opary krwi” powstawaly Pod
wptywem ciepta i to one taczyly duszg z ciatem. Za pomocy tych
pojeé w podobny sposéb opisywat dziatanie muzyki Dante: ,Mu-
zyka pocigga ku sobie duchy ludzkie, ktére s3 gléwnie oparami
serca, tak ze niemal catkowicie zaprzestaja jakiegokolwiek dziata-
nia. Podobnie dzieje si¢ z caly dusza, gdy styszy muzyke, a cnota
ich wszystkich biegnie niejako do ducha zmyslowego, ktéry od-
biera dZwigki”; Dante Alighieri, Bicsiada, przet. Magdalena Bart-
kowiak-Lerch, Kety 2004, s. 70 (11, 24).
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nie tkwi jednak w uczonych argumentach, lecz w pots-
czeniu obrazéw z pigknem miejsca 1 akompaniamentu,
a takze z sily whasnych uczué. Ostatecznie to mitosé
ogrzewa i napetnia otuchy cztowieka wtopionego w tad
nieskofnczenie Wiqkszy od $wiata, ktéry zamieszkuje.
Bez niej wszechswiat jest gluchy i pusty.

Do konca sztuki Jessika nie méwi juz ani stowa. Ta
cisza nie $wiadczy o niej zle. Czy ochrzczony Shylock
jeszcze zyje? Nie wiemy, gdzie szybuja myéli Jessiki,
kiedy odbiera testament ojca jako gwarancj¢ dostatniego
zycia. ,, To istna manna dla g}odnego ludu” (V1.293)—
wota jej Lorenzo. Do Belmontu wraca tez odmieniona
Porcja: jest teraz w ofensywie, lzejsza o zludzenia.
,Dzien by nie odszedl stad na antypody, / Gdybyé ty
w nocy stofice zast;}pi{a” (V 1.126-127) — wita sig¢
dwornie Bassanio. ,,Chce grzal i $wiecié, lecz tylko
dla ciebie. / Gdy Zona wszystkim przygrzewa, maz
stygnie” (V 1.128-129) — odparowuje Porcja ostro,
na granicy rubaszno$ci. Ta zmiana tonu nie wrozy nic
dobrego. Oddata mezowi Wszystko, co miafa, teraz
moze juz tylko dotozy¢ rogi — gratis. Kiedy Bassanio
wyznaje, komu odstacpﬂ pierscien, w grozbach Porcji

nie ma nawet cienia pruderii:

Bo gdy mnie raz zostawisz na noc sama,
To na méj honor, wcigz méj i bez skazy,
Pojde do 16zka z tym twoim doktorem.  (V 1.230-232)

Obnizenie dyskursu moze s{uiyé roztadowaniu napigcia,
ale sadzac po goracych zapewnieniach Antonia o wier-
noéci Bassania, kupiec dobrze wie, gdzie jatrzy sie

rana. Juz zreszty po zar¢czynach Gracjano blaznowat,



naklaniajac posazne bogdanki do hazardu: ,, Zatozymy
si¢ z nimi o tysigc dukatéw, ktéra pierwsza / urodzi
syna” (II12.213-214). Opér Nerissy tylko spotggowal
dosadnosé:

NERISSA

Nie dam ci na to tysigca dukatéw!

GRACJANO
Cbz, jak mi nie dasz, to nici z zakladu.
(Il 2.215-216)

Wezesniej Bassanio wahat sie, czy zabieraé Gracjana do
Belmontu, z obawy, ze niewyparzona geba kompana
zaszkodzi mu w konkurach. Wydarzenia ostatnich dni
sprawiiy, ze zadna maskarada nie jest juz potrzebna.
Nobliwe panny zréwnaty w dét. Nawet Porcja czuje
sie¢ w tym towarzystwie swobodnie. Jest inteligentna
1 pragmatyczna, wie, ze samg dobrocia nie utrzyma
Bassania w karbach. Chcjc nie cheyc, najbardziej sen-
tymentalny okazuje si¢ Zyd Shylock. To przeciez on
zalowal piericienia zony Lei, ktdry Jessika ukradla
i sprzedata, aby kupié matpe. , To byl méj turkus. Lea
mi go dala, kiedy by%em kawalerem. Nie oddaibym go
za caly matpi gaj” (IIl 1.111-113) — wolat zrozpaczony
Zyd i pedzit do synagogi. Weneccy panowie oddali
pierScienie swoich zon tuz po §lubie. Ile lat trzymat
Shylock pierscien Lei> ,Masz — chrzeécijaﬁskich me-
z6w” (IV 1.292) — wzdycha Zyd, pono¢ kreatura.
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William Shakespeare Kupiec wenecki

B Scena 1
Wenecja. Dom Antonia.
Webodzg Antonio, Salarino i Salanio.

ANTONIO

Czemu wcigz jestem przygngbiony? Nie wiem.

I mnie to zbrzydo, i wam tez, jak stysze,
Lecz skad to przygngbienie? Skad sie wzieto,
Skad je przywlok{em 1 co si¢ w nim kryje,
Poja¢ nie moge.

A tak doszczetnie mnie otumanito,

Ze ledwo siebie samego poznaje.

SALARINO
Twymi myélami wiatr szasta po morzach,
Gdzie twoja flota, Wydymajqc iagle,
Sunie jak poczet dumnych patrycjuszy
Lub jaka morska parada na Lido,
Gromigc spojrzeniem kupiecky hotote,
Ktéra z atencjy dyga, kiedy przed nig
Twe statki frung na utkanych skrzydlach.

SALANIO
Gdybym to ja gral o tak wielky stawke,
Moje uczucia gnalyby po $wiecie
W §lad za nadziejy. Zrywalbym Zdzbta trawy
I na wiatr rzucal, by sprawdzié, skad wieje.
Szukal po mapach zatok 1 przystani,
Gngbigc si¢ mysly o wszystkich nieszczesciach
Zdolnych obrécié wniwecz moje plany.

SALARINO
Dmuchajqc w talerz, by zupe ostudzié,

Drzatbym na mygl, ile by szkdd narobit

10

15

20
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Na oceanie podmuch zbyt potezny.

Nie méglbym patrzeé na piasek w klepsydrze, 25
Nie widzac, jak moj zasobny Andrea”!

Grzeznie powoli w piasku na mieliZnie,

Maszty schylajqc nizej burty, jakby

Swéj grob catowat. W kosciele bym widziat

Nie wznioste mury kamiennej $wigtyni, 30
Lecz grozne ska{y, ktére musna tylko,

A statek tonie juz, przedziurawiony!

Moje imbiry rwacy wir porywa,

W mdj jedwab stroja si¢ ryczace fale,

I co$, co warte byio co$ przed chwilg, 35
Nagle jest warte — nic? Czy mySlac o tym,
Mégibym nie mysle¢ zarazem, ze gdyby

Doszto do tego, bytbym przygnebiony?

Niech nikt nie przeczy, bo wiem, ze Antonio

Gnebi sie myélq o swoich towarach. 40

ANTONIO
Wierz mi — nie. Dzigki niech bedy fortunie,
Ze nie ztozytem wszystkich moich skarbow
W jednej fadowni, a od rozrachunkéw
Jednego roku méj los nie zalezy.

Nie z tego zatem moje przygngbienie. 45

SALANIO
Zakochates sie wiec.

! Przypuszczalnie aluzja do galeonu ,,San Andrés” zdobytego przez
Anglikéw podczas ataku na Kadyks w lipcu 1596 r. Okret dwu-
krotnie znalazt si¢ w niebezpieczefistwie z powodu wplyniecia
na mielizne: najpierw w Zatoce Kadyksu, gdy bronili go Hisz-
panie, potem za§ w drodze do Londynu, u uj$cia Tamizy, por.
s. 204—-205.
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ANTONIO
E, bzdury pleciesz.

SALANIO
Wiec to nie mito§é? Wniosek: jestes smutny,
Bos niewesoly. Mdgtbys réwnie dobrze
Skakaé z radoéci 1 mowié, ze$ wesdt,
Bo si¢ nie smucisz. Leb Janusa $wiadkiem*: 50
Natura lepi dziwne stwory: jeden
Na Wszystko patrzy z przymruzeniem oka
I wcigz si¢ $mieje, jak g{upi do sera,
Drugi skwaszony zawsze, nos na kwinte,
Nigdy w uémiechu zebéw nie Wyszczerzy, 55

Choéby sam Nestor trzyma{ sie pod boki.

Wehodzg Bassanio, Lorenzo i Gracjano.

3

Oto Bassanio, twdj szlachetny krewniak?,
A z nim Lorenzo 1 Gracjano. Bywaj,

Bedziesz mial teraz lepsze towarzystwo.

SALARINO
Zosta{bym jeszcze, ieby cie rozbawié, 60

Ale godniejszym ustepuje pola.

* Janus — staroitalski patron poczatkéw wszelkich przedsie-

wzigé, przedstawiany jako mezczyzna o dwéch twarzach zwré-
conych w przeciwne strony i czg¢sto naznaczonych sprzecznymi
emocjami.

Jedyne miejsce, w ktorym wspomina si¢ o pokrewiefistwie Antonia
i Bassania. W opowiadaniu Il Pecorone, gtéwnym Zrédle literackim
sztuki, Antonio (Ansaldo) jest ojcem chrzestnym Bassania (Gian-
netta), por. s. 208.
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ANTONIO
Wysoko cenig twoje towarzystwo.
Naglq cie pewnie whasne interesy,

Chwytasz sposobnoéé wiec, by nas opuscic.

SALARINO
Mitego dnia, bywajcie. 65

BASSANIO
Kiedy — panowie — zndw si¢ zabawimy?

Skapié poczgliScie nam swego czasu!

SALARINO
Zawsze do twojej dyspozycji, panie.

Salarino i Salanio wychodzg.

LORENZO
Skoro znalazte§ Antonia, Bassanio,
My zostawimy cig juz, lecz pamietaj, 70

Gdzie uméwilismy si¢ na wieczerze.

BASSANIO
Bede na pewno.

GRACJANO
Zle coé Wygla}dasz, moj panie Antonio.
Zbyt si¢ pograzasz w sprawach tego $wiata:
Kto za nie drogo p%aci, ten je traci. 75

Wierz mi, zmienile§ si¢ nie do poznania.

ANTONIO
Swiat tylko $wiatem dla mnie jest, Gracjano,
Sceny, gdzie kazdy musi graé swy role,

A ja gram smutng.
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GRACJANO

Ja wiec zagram blazna.
Zmarszczek sie lepiej nabawié ze $miechu, 80
Lepiej watrobe ugotowal w winie,
Niz serce zigbié, jeczac i Wzdychajelc.
W zytach mi krew goreje, a mam siedzie¢
Niczym pradziadek wykuty w marmurze?
Drzemaé, gdy dzwonig? Wpt;clzié sie w zoltaczke s

it

Z wiecznej zgryzoty? Kocham cie, Antonio,

To serce mowti, poshlchaj: sa ludzie

O twarzach martwych jak stojaca woda,

Bladych, stgzatych jak kozuch na mleku.

Stroi si¢ taki w wymowne milczenie, 90
Zeby na medrca wygle}daé przed Swiatem,

Krynic¢ wiedzy, bezdenng i czysta.

A milczac tak, og%asza: »Jam wyrocznia!

Kiedy ja méwie, kundel nie zaszczeka!”.

O, mdj Antonio! Iluz ja znam takich, 95
Kt6rzy za medrcow uchodzy dlatego,

Ze milcza*. Gdyby sie ktéry odezwal,

To ich stuchacze poszliby do piekta,

Bo Pismo wzbrania durniem zwaé bliZniego’.
Porozmawiamy jeszcze o tym, ale 100
Przestan byé medrcem dla p{otek—idiotek,

Ktore si¢ fowi na miny ponure.

Chodz juz, Lorenzo — ty badZ zdréw tymczasem,

A po obiedzie dokoncze kazania.

+ Por. Prz 17, 28.
> Por. Mt 5, 22.
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LORENZO
Céz, porzucamy ci¢ wigc do obiadu.
Jednym z tych niemych medrcéw ja by¢ musze,

Bo mi Gracjano nie da pisnac stowa.

GRACJANO
Siebie samego nie pPoznasz po g}osie,

Gdy sie pokrgcisz przy mnie ze dwa lata.

ANTONIO
Ty nawet ze mnie zrobiﬂ)yé gadufe.

GRACJANO
Daj Boze! Ozdr tylko, gdy wedzony,
Milczeé powinien — 1 w g(;bie u zony.

Wychodzq Gracjano i Lorenzo.

ANTONIO

Jaki sens ma to wszystko?

BASSANIO
A% trajkotaniu od rzeczy nikt w Wenecji nie do-
réwna Gracjanowi. Jesli powie co$ z sensem, to
jest to jak ziarnko pszenicy ukryte w plewach.
Cafy dzien bedziesz szukal, a jak juz znajdziesz,

to sie okaze, ze szukaé nie by}o warto.

ANTONIO
Méw teraz, co to za dama, do ktérej
Przysia}g{eé ruszyé w sekretnej pielgrzymce?

Przyrzek%eé Wszystko mi dzisiaj wyjawic.

BASSANIO
Ty wiesz najlepiej, Antonio, jak bardzo

Nadwergiy{em stan moich finanséw,
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Wiodjce tryb zycia cokolwiek wystawny

| ponad skromne, dostgpne mi $rodki.

Ale nie skarze sie wcale, ze musze

Spusci¢ dzi$ nieco z tonu. Mysle tylko,

Jak tu z honorem splaci¢ wielkie dtugi,

W ktére popacﬁem w moich, ze tak powiem,
Rozrzutnych latach. W zlocie i w mitosci
Tobie, Antonio, zawdzieczam najwigcej,
Dlatego ufny W twoja przyjazn, chciaﬂ)ym
Wyznaé cl teraz wszystko, co zamierzam,

By si¢ od wszystkich tych dtugéw uwolnié.

ANTONIO
Drogi Bassanio, zdradZ mi swoje plany.
Jesli s3 wierne wymogom honoru,
Jak twoje zycie dotychczas, badz pewien,
Ze wraz z sakiewky i calym majatkiem

Chetnie si¢ oddam na twoje rozkazy.

BASSANIO
W szkole, gdy jedna strzata gdzie§ przepadta,
Drugy puszczatem w tym samym kierunku,
S/ledzzlc jej Ioty, aby plerwszy znalezé.
Tak oto, obie ryzykujjc, nieraz
Obie znalazlem. Wspominam dziecifistwo,
Bo powiem prosto 1 szczerze, jak dziecko:
Méj wielki dtug do ciebie przeputatem,
Jak glupi mlodzik, lecz jesli si¢ zgodzisz
Wystrzelié drug% strzale w tym kierunku,
Gdzie poleciata pierwsza, obiecuje
Sledzi¢ jej lot i albo znalez¢ obie,
Albo ci zwrbcié druga}, co do plerwsze]

Nadal zostajjc wdziqcznym ci dtuznikiem.
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ANTONIO
Czyzby$ mnie nie znal, Ze czas marnotrawisz,
Tak moja milo$¢ zachodzac z daleka?
Bardziej mnie krzywdzisz, zdradzajqc W ten sposéb, 155
Ze nie do kohca ufasz mej przyjazni,
Niz gdybys wszystkie me dobra roztrwonit.
Powiedz mi tylko, co chcesz, iebym zrobit,
1 co, jak sadzisz, zrobié jestem w stanie,

A nie odméwie niczego. Moéw, proszg. 160

BASSANIO
Mieszka w Belmoncie panna na wydaniu,
Bogata z domu i pickna nad wyraz,
Petna niezwyktych cnét. Nieraz w jej oczach
Czytalem niemy zachete. Jej imi¢ —
Porcja. Zaiste, warta jest imienia 165
Cérki Katona, matzonki Brutusa,
Co juz $wiat caly zdazyl oszacowad,
Bo zewszad frung z wiatrem zalotnicy
By upas¢ jej do stop. Stoneczne loki
Zdobig jej skronie niczym zlote runo, 170
Z Belmontu czynigc wybrzeza Kolchidy,
Gdzie si¢ ubiega o nig stu Jazondw.
Gdybym — Antonio — miat doé¢ srodkéw na to,
By si¢ jak réwny z rownym z kazdym zmierzy¢!
Serce mi szepce o takiej wygranej, 175

Ze musze wierzyé w przychylnoéé fortuny‘

ANTONIO
Moja fortuna, jak wiesz, jest na morzu,
Nie mam towaru ani doéé pienigdzy,
By zebraé caly sume. Lepiej zatem

Sprawdi, co moj kredyt jeszcze wart w Wenecji, 180
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A ja ostatni grosz wycisng z niego,

By ci¢ wyprawi¢ godnie do Belmontu

I Porgji. ChodZmy kazdy na swéj sposdb
Szukaé pienigdzy, a jak Bog na niebie,

Twoj d}ug porecze lub wezme na siebie.

Bl SceENA 2

Belmont.
chodzq Porcja i jej panna stuzebna Nerissa.

PORCJA

Stowo daj(;, Nerisso, ten wielki §wiat to za ciezkie

brzemig na moje watle ciatko.

NERISSA
Mogtabys tak mowié, pani, gdyby ci fortuna glazy
na kark wktadata, a nie szczere ztoto. Cho¢ z dru-
giej strony gtdd 1 obzarstwo tak samo niezdrowe,
a najszczc;éliwszy taki, co wszystko robi z umiarem.
Od Zbytku szybciej posiwiejesz, a kto ma w sam

raz, ten diuzej pozyje.

PORCJA

Dobre maksymy dobrze powiedziane.

NERISSA
Lepiej, by byly lepiej przestrzegane.

PORCJA

Z samego przepisu ciasto nie wyrosnie, inaczej
z kapliczki bytaby katedra, a z chtopskiej chatki
krolewski patac. Najlepszy taki kaznodzieja, co

spe%nia wlasne przykazania‘ Latwie; dwudziestu

185
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nauczyé, niz byé tym jednym, co nauk postucha.
Moézg chciaﬂ)y goracy krew ujarzmic prawem, ale
ona kazdy zimny dekret obrdci w popiék Mtlodosé
to zajac bez pigtej klepki, kulawa rada go nie do-
goni. Lecz z tych madroSci nie Wynika, jak mam
wybraé meza. Gdzie tam ,,wybrac”! Ani mi wybraé
nie wolno, kogo zechce, ani odtracié, kogo nie chee.
Wola zywej corki poddaé si¢ musi woli zmarte-
go ojca. Czy to nie straszny los, Nerisso, ze ani

wybraé zadnego nie mogg, ani zadnego odtracié?

NERISSA
Twoj ojciec by* wecieleniem cnét, a na éwigtych
mezow w godzinie Smierci splywa natchnienie.
Dlatego W jego Ioteryjce z trzema szkatutkami, ze
zlota, srebra 1 otowiu, kto Wybierze po jego myéli,
ten Wybierze ciebie, a tylko ten stusznie Wybierze,
kogo prawdziwie bedziesz mogta kochaé. Powiedz
jednak, czy Zywisz jakieé cieplejsze uczucia do juz

tu przybyiych ksigigcych zalotnikéw?

PORCJA

Wymieniaj ich po kolet, ja ich po kolet opiszg,

a ty z opisu wyczytasz temperaturg moich uczué.

NERISSA
Mamy wigc na poczatek ksigcia Neapolu.

PORCJA

O! Temu by si¢ raczej klacz przydala, bo o ni-
czym innym nie mowi, tylko o swoim koniu, a juz
najbardziej $zCzycl si¢ tym, ze sam go podkuwa.
Obawiam sig, ze ksiezna matka zapomnia{a sie

Z kowalem.
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NERISSA
Dalej Hrabia Palatyn(’.

PORCJA

Tylko si¢ marszczy¢ umie, jakby moéwil: |, Nie

to nie, twoja strata”. Gdy inni zartujg, ani si¢
usmiechnie. Na staro$é bedzie zaizawionym filozo-
fem’, tyle si¢ w nim nazbiera niezno$nego smutku. 40
Wolatabym wzigé za meza czaszke z piszczely

w pysku niz ktdrego§ z tych dwéch. Niech mnie

od nich Pan Bég strzeze.

NERISSA

A co powiesz o francuskim paniczu, Monsieur

le Bon? 45
PORCJA

Bog go stworzyh wiec uchodzi za cztowieka. Wiem,
ze to grzech tak drwié z blizniego, ale co poczaé?
Konia ma lepszego niz Neapolitaﬁczyk, a marszczy
si¢ cudniej niz Palatyn. Kazdego w nim po trochu,
tylko jego nie ma. Co drozd zaswista, on juz tnie o
holubca, gotéw si¢ mierzy¢ na szpady z wlasnym
cieniem. Gdybym za niego Wysz{a, Wzig{abym tuzin
mez6w. Jesli mng wzgardzi, ch¢tnie mu przeba-
czg, bo gdyby dla mnie oszalat, nie doczekatby

si¢ wzajemnosci. 55

¢ Z tak zestawionego tytutu nie sposéb odgadnaé narodowosci za-
lotnika, ale dalszy opis odpowiada Swczesnemu stereotypowi Hisz-
pana.

7 Aluzja do Heraklita z Efezu nazywanego tez phlczliwym filozofem
z uwagi na jego poglady i koncepcje zawsze zmiennej rzeczywis-

toéci wyrazong w formule panta rhei — wszystko plynie.
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NERISSA
A mlody pan Falconbridge®, angielski baron, co

powiesz?

PORCJA
Nic nie powiem, bo ani on mnie nie rozumie,
ani ja jego. faciny nie zna, francuskiego nie zna,
wloskiego nie zna, a ty mozesz poéwiadczyé, zeja 6o
za grosz nie znam angielskiego‘ Wyglacda niczego
sobie, ale na migi si¢ nie dogadamy. 1 dziwnie
jakos$ ubrany! Kaftan Sciggnal z Wioch, bufiaste
pludry z Frangji, kapelusz z Niemiec, a maniery,

skad sie dato. 65

NERISSA
A co myélisz o szkockim panu, jego sysiedzie?

PORCJA
Ze dobry sgsiad z niego, bo kiedy wzigt od An-
glika w Pysk, to poprzysi%g{, ze mu odda, kiedy
stanie na nogi. Zdaje sie, ze Francuz mu ten dtug

zyrowal i jeszcze dotozyl od siebie’. 70

% Postaci o tym nazwisku wystepuja w kilku sztukach Shakespeare’a,
m.in. w Krélu Janie, gdzie Robert Falconbridge z powodzeniem
upomina si¢ o spadek po ojcu. Typowy angielski szlachcic.

Nawigzanie do wielowickowych konfliktéw angielsko-szkockich
oraz wsparcia, jakiego Szkotom udzielata Francja. Mozliwa tez
bezposrednia aluzja do napigé na pétnocnej granicy w 1596 r. Po
wstapieniu na tron w 1604 r. Jakuba I Stuarta Zarty z sysiadow
staly si¢ ryzykowne. W wersji Kupca weneckiego zamieszczonej
w Pierwszym Folio (1623) szkocki admirator jest bezimiennym,

kolejnym zalotnikiem.
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NERISSA
A jak ci si¢ podoba mtody Niemiec, bratanek sa-
skiego ksiecia?

PORCJA

Paskudny rano, kiecly trzeZzwy, wstretny po po}udniu,
kiedy si¢ upije. W zenicie ciut gorszy od czlowieka,
o zachodzie niewiele lepszy od bydlecia. Gdyby
przysz{o do najgorszego, nie trace nadziei, ze mu

si¢ wywine.

NERISSA
Gdyby sie zgodzit Wybieraé 1 Wybra{ wlasciwg
szkatutke, dajqc mu kosza, sprzeniewierzy{abyé

sie ojcowskiej woli.

PORCJA

Dlatego na wszelki wypadek postaw przy innej
szkatulce duiy kielich refiskiego, bo choéby w niej
sam diabel siedzial, nie wytrzyma 1 3 wlasnie wy-
bierze. Zrobi¢ wszystko, Nerisso, by nie wyjs¢ za

maz za tego opoja.

NERISSA
Nie lgkaj sig, pani, zaden z nich ci si¢ nie dostanie.
Zwierzyli mi si¢ wszyscy, iz s3 gotowi wraca¢ do
domu i nie negkaé ci¢ dtuzej, chyba Zze uda im si¢ do-

p1aé celu, ojcowskie szkatutki obchodzac z daleka.

PORCJA

Choébym miata zyé tyle, co Sybilla, jeéli mnie za-
den nie zyska ojcowskim sposobem, umre¢ cnotliwa
niczym Diana. Dobrze si¢ stato, Ze mi sig trafil za-

step tak roztropnych konkurentéw, bo za zadnym
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nie zatgsknig, gdy wreszcie wyjada, i modli¢ si¢

bede, by im Boég sprzyja} w dalekiej podréiy. 95

NERISSA
Czy pamigtasz pani Wenecjanina, ktéry byw:ﬁ tu
jeszcze za zycla twego ojca, W towarzystwie mar-
kiza de Montferrat'®? Wyksztaicony mtodzieniec

1 zolnierz do tego.

PORCJA
Tak, tak, Bassanio, prawda? Chyba tak si¢ nazywat. 100

NERISSA
Prawda, pani. Ze wszystkich mezczyzn, na ktdrych
spoczeto kiedy$ moje glupie oko, zaden nie byt
rownie godzien wzglgdéw pigknei damy‘
PORCJA
Dobrze go pamigtam 1 pamigtam, ze Zas%uguje na

twoje Pochwaiy. 105
Webodzi Stuga.
Co tam nowego?

SEUGA

Pani, szukajy ci¢ czterej cudzoziemcy, zeby si¢
z tobg pozegnaé, tymczasem za$ przybyi posia-
niec od piatego, ksigcia Maroka, z zapowiedziq,

ze ksigze bedzie tu dzisiaj wieczorem. 110

' Aluzja do jednego z bohateréw Dekameronu Boccaccia lub posta-
1 historycznej, Wincentego I Gonzagi, ksiecia Mantui i Mont-
ferratu, patrona muzykéw 1 poetéw‘ W 1595 r. uczestniczy} na
Wegrzech w wyprawie przeciwko Turkom, podczas ktdrej towa-

rzyszyt mu niebywale liczny dwor.
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PORCJA

Gclybym mogta tak radosnie powitaé pigtego, jak
wesofo zegnam tamtych czterech, cieszytabym si¢
bardzo z tej wizyty. Ale jesli sie okaze swigty
w érodku, a z wierzchu szpetny jak diabel, to do
konfesjonatu z nim, nie do mojej sypialni. 115
Chodimy, Nerisso.

(do Stugi)

Ty stgpaj przed nami.

Ledwo jednego przez okno Wyrzucisz,

Nastepny Wpycha sie drzwiami.

Wychodzg.

Bl SceNa 3
Wenecja.
chodz@ Bassanio 1 Zyd Sbylock.

SHYLOCK
rzy tysigce dukatow, dobrze.
Trzy t dukatéw, dob

BASSANIO

Tak, panie, na trzy miesigce.

SHYLOCK
Na trzy miesigce, dobrze.

BASSANIO
Za ktore, jak powiedzi;ﬁem, reczy Antonio.

SHYLOCK

Antonio r¢czy, dobrze. 5
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BASSANIO
Czy mozesz mi poméc? Czy mi wyéwiaclczysz

takg przystuge? Czy mi odpowiesz?

SHYLOCK
Trzy tysiace dukatéw, na trzy miesiace, Antonio
y tysiy Y 3

pOI‘(?CZEL

BASSANIO
Co ty na to?

SHYLOCK
Antonio jest dobry.

BASSANIO
Czy slyszaleé, by kto$§ temu przeczyl?

SHYLOCK
Nie, nie, nie, nie, nie. Kiedy ja mowie, ze jest do-
bry, to chce powiedzieé, ze jest Wyp{acalny. Tylko
ze te jego pienigdze niepewne. Jeden galeon w dro-
dze do Trypolisu, drugi do Indii. Slyszatem na
Rialto, ze trzeci jest w Meksyku, czwarty p{ynie
do Anglii, a reszta rozproszona gdzieé. Tymczasem
okret to tylko deski, marynarze tylko ludzie; a tu
ladowy szczur i wodny, ztodziej wodny i ladowy —
mdwig o piratach — i jeszcze wodne niebezpieczen-
stwa, wichury i skaly. Ale jest dobry. Trzy tysigce
dukatéw. Mysle, ze moge przyjac jego poreczenie.

BASSANIO

BadZ pewny, ze mozesz.

SHYLOCK
Chcg by¢ pewny, ze mogg, a nie bede pewny, péki
nie pomyél@. Chce poméwié z Antoniem.

20
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BASSANIO

Jezeli zechcesz zje$¢ z nami obiad.

SHYLOCK
Akurat! — ieby wieprza wachaé i jesc te powiokg,
w ktorg wasz prorok Nazarejezyk wtrgcit diabta.
Moge z wami kupié, sprzedaé, gadaé, chodzié 3o
i tak dalej, ale ani jes¢, ant pié, ant sig modlié

Z wami.

Wehodzi Antonio.

Co siychaé na Rialto? Kto to idzie?

BASSANIO

To signor Antonio.

SHYLOCK
(na stronie)
Jak to si¢ tasi i plaszczy, przechera. 35
To chrzescijanin, wigc go nienawidze,
A bardziej jeszcze, ze naiwny g}upiec
Daje poiyczki darmo, czym zaniza
Innym w Wenecji nalezne procenty.
Gdybym go kiedy$ miat w r¢ku! O, wtedy 40
Odwdzigczytbym si¢ za dawne urazy.
Nie cierpi mego $wigtego narodu
I nawet tam, gdzie kupcy sie gromadza},
Drwi sobie ze mnie, a moj zysk uczciwy
Nazywa lichwa. Jesli mu przebacze, 45
Niech klatwa dotknie moje plemie.

BASSANIO

Siyszysz?



AKT I SCENA 3

81

SHYLOCK

(do Bassania)
Moje zasoby obliczatem wiasnie
I je$li moge zaufaé pamieci,
Nie jestem w stanie zgromadzi¢ tak szybko
Az trzech tysigcy dukatéw. Niewazne.
Tubal, bogaty bankier, a méj rodak,
Wesprze mnie. Ale na ile miesigcy
Ma by¢ pozyczka?

(do Antonia)

Unizony stuga,

Wtasnie o tobie méwiliémy, panie.

ANTONIO
Chociaz — Shylocku — ja nie mam w zwyczaju
Brac¢ ani dawa¢ pieni¢dzy na procent,
tamie ten zwyczaj, skoro mdj przyjaciel
Jest dzi§ w potrzebie.
(do Bassania)
Czy mu powiedzia{eé,

Ile ci trzeba?

SHYLOCK
Tak, tak, trzy tysigce
Dukatéw.

ANTONIO

Owszem, 1 na trzy miesigce.

SHYLOCK
Tak, zapomnia}em,
(do Bassania)
na trzy, tak moéwites.

(do Antonia)

50
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I z twoim porgczeniem. Zaraz — stuchaj,
Mobwisz, ze nigdy nie dajesz na procent

Ani nie bierzesz.

ANTONIO
Nigdy tak nie robie.

SHYLOCK
Jakub pas% owce u Wuja Labana, 65
A byh po naszym $wietym Abrahamie,
Dzigki madrosci swej roztropnej matki

Trzecim dziedzicem, tak, trzecim patriarchy''.

ANTONIO

I co? On takze poiyczai na procent?

SHYLOCK
Nie tak na procent, jak wy to mowicie, 70
Ale posrednio. Zwaz, co zrobit Jakub:
Tak sie uioiy{ z Labanem, ze Wszystkie
Nowe jagnieta pstre i cetkowane
Beds dla niego. U schytku jesieni,
W czas godéw, owca pobieg{a do tryka, 75
I gdy tak wiodto si¢ to zbozne dzielo
W5réd wetnistego ludu, zmyélny pasterz
Nastrugat sobie przerdznych patykéow
I rownym rzadkiem powtykat je w ziemie
Tam, gdzie sie owce parzy}y z trykami‘ 80
A zapatrzywszy sig, na Swiat Wyda{y
Pstrokatg trzodke, caly dla Jakuba.
Ito byl jego zysk b}ogosiawiony,

Biogos{awiony, bo nie ukradziony.

"' Por. Rdz. 30, 37—43.
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ANTONIO
Jakub Wykupii los, idac na stuzbe, 85
Ale wygrang nie sobie zawdzigcza,
Bo kierowata wszystkim reka niebios.
Czy chcesz tak dowiesé, ze lichwa rzecz zbozna?

Czy ze twe zloto to owce 1 tryki?

SHYLOCK
Bo ja wiem? Réwnie szybko je rozmnazam. 90

Lecz siuchaj, signor.

ANTONIO
(do Bassania)
Uwazaj, Bassanio,

I Diabet Pismo cytuje w potrzebie.
Zta dusza, §Wi§tych wzywajjc na $wiadkéw,
Jest niczym zbrodniarz z u$miechem na twarzy,
Jabtko — dorodne, choé przegni*e w $rodku. 95
O, jak dorodna postaé falsz przybiera!

SHYLOCK
Dukatéw trzy tysigce. Piekna suma.

Trzy miesigce, na rok, procent Wyliczq...

ANTONIO

Jak tam, Shylocku, chcesz w nas mieé dtuznikdéw?

SHYLOCK
Signor Antonio, bywa{o tak nieraz, 100
Zeé mnie na Rialto obrazal i szydzi{
Z moich pieni¢dzy i moich procentéw.
Ja to znositem cierpliwie, w milczeniu,
Jak moje plemi¢ zwyklo krzywdy znosié.
Zwale$ mnie wéciekiym kundlem, bezboznikiem, 105
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I plufes na ten méj chatat zydowski,

Bo ciggnaé zyski §miem z tego, co moje.

A dzis, jak s{yszg, chcesz mojej pomocy.

Ho, ho! Przychodzisz wiec do mnie 1 méwisz:
,,Chcemy pienigdzy, Shylocku!”. Tak méwisz 110
Ty, ktéry flegma w brode mi charkates,

Kopigc mnie tak, jak kundla sie przegania

Od swego progu. Dzisiaj chcesz pienigdzy.

Co mam ci na to powiedzieé> Czy spytaé

»A skad pienigdze u psa? Chcesz od kundla 115
Pozyczyé parg tysigcy dukatow?”.

Czy mam si¢ skfonié 1 szeptaé pokornie,
Wstrzymujac oddech jak niewolnik: ,,Panie,
Zechciate§ splunaé na mnie w zeszly $rode,
Kopna}leé mnie onegdaj, innym razem 120
Nazwale$ psem, a ja za tyle taski

Chegtnie ci tyle pienigdzy pozycze”.

ANTONIO
I jestem gotow nazwal cig tak znowu,
Oplu¢ ci¢ znéw i jak psa skopaé. Jesli
Chcesz daé poiycqu, daj, lecz nie z przyjazni. 125
Przyjaciel ztota hodowaé nie kaze
I od przychéwku nie chce dziesigciny”,
Pozycz je raczej swojemu wrogowi,
Bo jego htwiej obedrzesz ze skéry,

Jesli sie potknie.

"* Argument Antonia ma swe zrédlo w rozwazaniach Arystotelesa
(Polityka, III 1), dla ktérego pienigdz powinien jedynie utatwiaé
wymiang towaréw, pobieranie za$ odsetek (greckie stowo »pro-
cent” oznacza réwniez ,,potomstwo") sugeruje narodziny pie-
nigdza z martwego pieniadza, a wiec przeciwny naturze sposdb
wzbogacania sie.
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SHYLOCK
Jak to si¢ pan srozy! 130
Chcg zostaé twoim drogim przyjacielem,
Zetrzel z pamigci bloto twoich obelg,
Twoje potrzeby zaspokoié, nie wzial
Grosza za procent, ale ty nie stuchasz.

Ja ci tu grzecznos¢ robie.

BASSANIO
To by by%o 135

Grzecznie.

SHYLOCK
I zaraz grzecznosci dowiode.

U notariusza weksel mi po$wiadczysz,
Prosciutki — tylko dla zartu dodamy,
Ze jeéli sphcié nie zdotasz w terminie
I we wskazanym miejscu cafej sumy 140
Whisanej w weksel, to kara umowna
Wyniesie rowno jeden funt twojego
Gladkiego migsa, ktdry sam wykroje

Z twojego ciala tam, gdzie mi si¢ zechce.

ANTONIO
Niech bedzie, zgoda. Podpiszg ten weksel 145

1 powiem —ilez grzecznosci w tym Zydzie!

BASSANIO
Dla mnie takiego nie podpisuj. Lepiej
Niech twdj Bassanio starg biede klepie.
ANTONIO

Nic sie nie lgkaj, w porg Wszystko splacq.
Za dwa miesijce, czyli przed terminem 150
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O caly miesigc, spodziewam si¢ zysku,
Ktory przewyzszy d{ug dziesieciokrotnie.

SHYLOCK
Co — Abrahamie — chrze$cijan ugryzto
Ze w cudzych myslach weszg nieustannie
Whasng przewrotno$é?

(do Bassania)

Powiedz, panie: jeéli 155

On nie dotrzyma terminu, co zyskam
Na tym, ze $ciggne zefi umowngy kare?
Z jednego funta miesa czlowieczego
Zysk duzo mniejszy, bo mniejszy poiytek
Niz z funta woluy, kozy czy barana. 160
Robie ten gest, by zyska¢ jego przyjazn.
Przyjmie, to dobrze, nie przyjmie — to zegnam,
Tylko nie krzywdZcie mnie za t¢ przystuge.

ANTONIO
Owszem — Shylocku — podpiszg twoj weksel.

SHYLOCK
U notariusza spotkajmy si¢ zatem. 165
Wskaz mu, jak spisaé t¢ Smieszng umowe,
A ja tymczasem péjdg po dukaty,
Zajrze do domu, bo mi go niestety
Nicpoﬁ pacho{ek pilnuje, 1 zaraz
Tam si¢ pojawig.

Wychodzi.

ANTONIO
BadZ zdréw, zacny Zydzie. 170
Zyd jak owieczka, rychly chrzest mu wréze.
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BASSANIO

Strzez sig, ten weksel to wilk w owczej skérze.

ANTONIO
Miesiac przed czasem, wierz mi, przyjacielu,
Okrgty dotra bezpiecznie do celu.

Wychodzg.
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B SceNa 1
Belmont.
Webodzg ksigzg Maroka, ciemnoskéry Maur w bialych
szatach, z orszakiem z trzech lub czterech podobnych

sobie, Porcja, Nerissa, wraz z orszakiem.

KSIAZE MAROKA

Nie patrz z odrazg na kolor mej sk()ry,
S/niadq liberie¢ mojego sasiada

I opiekuna, palacego stofica.

Niech tu najbielszy stanie syn pStnocy,
Gdzie p%omieﬁ Feba ledwo sopli tyka,

I niech dla ciebie krwi nam tu upuszczy,
A ujrzysz, ktéra czerwienisza. O, pani!
Niejeden maz Waleczny drzatl ze strachu
Przed tym obliczem, a z miloéci mdlata
Niejedna z naszych najpigkniejszych dziewic.
A jednak, pant, zrzekibym si¢ tej skéry,

By wkrasé si¢ w twoje najtajniejsze myéli‘

PORCJA

Moim wyborem nie wiadaja tylko

Ploche zachcianki dziewczecego oka,
Zreszta nie moge wybraé, jak bym chciata,
Bo na loteri¢ moj los wystawiono.

Lecz gdyby ojciec, w swej wielkiej madrosci,
Nie byt mnie spetat, kazac wyj§é za tego,
Kto mnie zdobedzie w takiej whasnie probie,
Ty miatby$ nie mniej praw do mego serca,
Przes{awny ksiaze, niz ci WSszZyscy, ktérych
Widziatam dotad.

10

15

20
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KSIAZE MAROKA

Dzieki ci 1 za to.
ProwadZ mnie zatem do twoich szkatulek,
Chce poprobowaé szczgscia. Na ten butat,
Ktory powalil szacha 1 kalifa, 25
Przed ktérym trzykroé zbiegt sultan Soliman",
Znios¢ spojrzenie najgrozniejszych oczu,
Trwoga nape}niq najdzielniejsze serca,
Pomiot od pierst wydrg niediwiedzicy
I Iwa wysmieje, kiedy z giodu ryczy, 30
By ciebie zdoby¢, pani. Ale — biada!
Gdy ze swym ciurg Herkules gra w kosci,
By dowiesé, ktéry dzielniejszy, byé moze
Niewprawnej doni poszczesci sig lepiej?'
Herkules przegra, bo si¢ trzast z ochoty, 35
A mnie fortuna Slepa z rak wytraci
Co§, co mniej godny uzyska bez trudu,

I umre z zalu.

PORCJA
Musisz zdecydowaé.
Mozesz odstapi¢ od wyboru albo
Przysigc zawczasu, ze jeéli nie trafisz, 40
Nigdy o reke nie poprosisz wigcej
Zadnej kobiety. Dobrze si¢ zastanow.

" Postaé ze sztuki Thomasa Kyda Soliman and Perseda (1592),
whadca porywezy i zdradziecki.

“ W oryginale wzmianka o Lichasie, studze Herkulesa, ktéry przy-
niést mu zatrutg koszule, dar Dejaniry. Oszalaty z bdlu i gniewu
heros cisngt go w morze. Shakespeare nawigzuje jednoczeénie do
kilku wersji opowiesci o panu i studze, podkreslajac zgubne kon-

sekwencje rozbuchanych emocji i role przypadku.
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KSIAZE MAROKA

Nie! Chce sprébowaé szczeScia — 1 przysiegne.

PORCJA

Wpierw do éwiqtyni zatem. Po wieczerzy

Bedziesz Wybieraé.

KSIAZE MAROKA

A IOS mi Wyznaczy 45

Szczesliwe zycle albo $mier¢ z rozpaczy.

Wychodzg.

Bl SceNA 2
Wenecja.
Wehodzi Lancelot Dziobek.

LANCELOT DZIOBEK

Sumienie na pewno mi pozwoli uciec od tego
Zyda, mojego pana. Z%y mi siedzi na karku, a kusi
przy tym, a dogaduje: , Lancelocie! Dziobku, mi}y
Lancelocie”, albo ,Mily Dziobku”, albo ,Mily
Lancelocie, Dziobku mdj, przebieraj nézkami, ru- s
szaj, uciekaj!”. Asumienie na to: ,,Nie, strzez sie,
dobry Lancelocie, nietadnie, poczciwy Lancelocie”,
albo jak juz moéwitem: »Poczciwy Lancelocie, daj
kopa tej ochocie”. Wtedy zuchwaly diabet kaze
daé noge: ,Via!"”, méwi Zly, , Zwiewaj!”, méwi 10
Z{y, »Na Boga, zbierz si¢ na odwagg”, moéwi Z{y,
g w nogi”. Wtedy sumienie wpija si¢ w grdykeg
odwadze i powiada madrze: ,Poczciwy Lancelocie,

Y Jazda! (wh).
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przyjacielu méj, jako syn poczciwego ojca czy ra-
czej poczciwe] matki, bo ojciec, co tu gadaé, tu
{ykn:%{, tam pyknaﬁ i w ogdle miat skfonnosci” —
no wiec sumienie méwi mi: ,Ani mi si¢ waz’,
a Z%y na to: ,,Ruszaj!”. ,,Stedz!”, méwi sumienie,
a ja ,Dobrze mi radzisz, sumienie. Dobrze mi,
Z{y, radzisz. Jak pos{ucham sumienia, to zostane
z zydem, moim panem, tylko ze on, niech mi Bog
wybaczy, to prawie diabel; a jak od niego uciekne,
to postucham Zlego, a ten, za przeproszeniem
pafstwa, to juz szatan we wlasnej osobie. Prawda,
ze Zyd to diabel Wcielony, wigc moje sumienie
twardo ze mna poczyna, skoro mi radzi zostaé
z zydem. Ale ten z piekta to ma dobre checi,
wiec dam noge, szatanie, rozkaz tylko — naprzéd

marsz!” — a tyle mnie widzieli.

Webodzi Stary Dziéb z koszykiem.

STARY DZIOB
Powiedzcie no faskawie, panie kawalerze, ktérgdy

tu do pana Zyda?

LANCELOT DZIOBEK

(na stronie)
Wielkie nieba! Toz to moj ojciec rodzony, a ze
ma bielmo na oczach, to mnie nie poznaje. Zajdg

go z flanki.

STARY DZIOB
Powiedzcie no laskawie, panie kawalerze, ktérgdy

tu do pana Zyda?

20

25
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LANCELOT DZIOBEK

Na tym tam rogu wez w prawo, ale na tamtym
tu daj w lewo, za to na owym, co tu zaraz, zebys
mi nigdzie nie zakrecal, masz walié prosto, w bok

1 na przelaj az do Zyda. 40

STARY DZIOB
O $wigct panscy, trudno bedzie. A mozecie mi po-
wiedzie, czy niejaki Lancelot, co u niego mieszka,

to mieszka u niego, czy nie mieszka?

LANCELOT DZIOBEK

Moéwisz o paniczu Lancelocie? (na stronic) Uwa-
zajcie teraz, bedzie oberwanie chmury. (do Dzioba) 45

Méwisz o paniczu Lancelocie?

STARY DZIOB
Zaden tam z niego panicz, to syn biedaka. Oj-
ciec, choé¢ mnie niby tak méwié nie wypada, czlek
uczciwy, ale biedny, no 1 Bogu dzigki, dobrze mu

sie wiedzie. 50

LANCELOT DZIOBEK

Tak czy owak mowa o paniczu Lancelocie.

STARY DZIOB
O przyjacielu jasniepana, a jest mu Lancelot, Ja-

$niepanie.

LANCELOT DZIOBEK

Czyli ergo, zaklinam cie, staruszku, ergo, nalegam,

byé moéwit o paniczu Lancelocie. 55

STARY DZIOB
O Lancelocie, za pozwoleniem ja$niepana.
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LANCELOT DZIOBEK

Ergo o paniczu Lancelocie. Nie méw wszelako
o paniczu Lancelocie, ojczulku, albowiem mtody
6w szlachcic, z Wyroku Loséw 1 Przeznaczenh oraz
innych poteznych osobliwosci, takich jak Trzy
Siostry Wieszcze, 1 innych jeszcze gai@zi wiedzy,
otdz opuécii on ziemski padéi lub zgota, ieby tak

rzec po naszemu, Wst%pi{ do aniotkéw.

STARY DZIOB
O, uchowaj Boze! On byt podpora} mojej starosci,
jakby drugy laska.

LANCELOT DZIOBEK

(na stronie)
Czy ja wygladam jak laska, kostur albo jaki patak?

(do Dzioba) Znasz mnie, ojczulku?

STARY DZIOB
Czegoz to ja doiy{em! Nie znam cig, paniczu!
Biagam cie wszelako, Powiedz, czy moj ch%opiec —

Panie, §wieé nad jego dusza! — zyje czy umarl?

LANCELOT DZIOBEK

Nie znasz mnie, ojczulku?

STARY DZIOB

Niestety, panie, bielmo mam na oku, nie poznajg.

LANCELOT DZIOBEK

Prawde méwiac, rodzony ojciec by mnie nie pozna{,
choéby byi skéra zdjeta z syna. No céz, staruszku,
powiem ci, co z twoim synem. (klgka) Poblogos}aw,

ojczulku, a przejrzysz na oczy; trupa w szafie nie

60

65

70

75
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ukryjesz, bo po miesigcu go wywachasz; syn moze
daé nura na cﬁuiej, lecz 1 tak w koficu na wierzch
Wypiynie‘

STARY DZIOB

Proszg cig, panie, wstan. Na pewno nie jestes moj

Lancelot.

LANCELOT DZIOBEK

Dosy¢ tych zartow, biogoshaw mi, i to juz. To
ja, Lancelot, twdj ch{opiec zrazu, twdj syn teraz,

a twoje dziecko zawsze 1 na wieki wiekéw, amen.

STARY DZIOB

Wierzyé mi si¢ nie chcee, ze jestes moj syn.

LANCELOT DZIOBEK

A mnie si¢ nie chce, Ze ci si¢ nie chce, bo jestem
Lancelot, w stuzbie u Zyda, a twoja zona M;ﬁgoéka

to na pewno moja matka.

STARY DZIOB
Matgoska jej jest, prawda‘ 1 jeéli ty jestes Lancelot,
to ja moge przysiac, ze jeste$ moja krew i ciato. Na
Boga najwyzszego, jaka ci broda Wyros{a! Wigcej
masz wlosia na brodzie, niz ma w ogonie Dzidbas,

moja szkapa.

LANCELOT DZIOBEK

Znaczy, ze Dziébasowi ogon rosnie wspak, bo
kiedy mu ostatni raz patrzy%em w zadek, na pewno

miat wigce] wlosia w ogonie niz ja na brodzie.

Wstaje.

80
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STARY DZIOB
Boze wielki, ale si¢ zmienite§! Dobrze ci u twojego

pana? Mam dla niego prezent. Dobrze zyjecie ze soby?

LANCELOT DZIOBEK

Dobrze, dobrze, choé co do mnie, jak juz na tym
stanelo, ze zwiewam, to nie stane, az bede daleko. 100
A z mojego pana istny Zyd. Chcesz mu daé pre-
zent? Daj mu stryczek. Zdycham z glodu w tej
stuzbie. Na zebrach licz¢ jak na palcach. Ciesze
sie, ze tato przyszedl. Daj lepiej ten prezent panu
Bassaniowi, on przynajmniej rozdaje nowe, szy- 105
kowne liberie. Jesli nie pdjde na stuzbe u niego,
zwief¢ na koniec $wiata. Mam szczescie, whasnie

tu idzie. Zagadnij go, tato, bo jeéli dalej bede

u Zyda siuiy{, to sam jestem Zycl.

Webodzg Bassanio, Leonardo i kilku ze stuzby.

BASSANIO

(do Stuzgcego)
Mozna 1 tak, ale pospieszcie ste, ieby wieczerza 110
byh gotowa najpdzniej o pigtej. Trzeba tez dostar-
czyé te listy, stuzbe popgdzi(’: 1 wezwa¢ Gracjana,

ma czym predzej do mnie przyjsé.

LANCELOT DZIOBEK

Zagadnij go, tato.

STARY DZIOB
(do Bassania)
Niech jasniepanu Bog blogostawi. 115

BASSANIO
Bog zaphaé. Czego cheesz?
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STARY DZIOB
To moj syn, panie, biedny chlopiec...

LANCELOT DZIOBEK
(do Bassania)
Nie biedny chiopiec, panie, ale pacho{ek bogatego

Zyda, ktéry jak moj tata zaraz Wyéwietli...

STARY DZIOB

Ma, jakby to powiedzieé, pgd do sluiby, panie.

LANCELOT DZIOBEK

Ze tak powiem w dwéch stowach, stuze u Zyda,
ale mam cheé, jak mdj tata zaraz wySwietli. ..

STARY DZIOB
On 1 jego pan, to, za przeproszeniem jasniepana,

zyja jak pies z kotem.

LANCELOT DZIOBEK

Cala prawda to, ze ten Zyd mnie pokrzywdzi{,
1 dlatego ja, jak to juz moj ojciec, Bogu dzieki

staruszek, jasniepanu zaserwuje. ..

STARY DZIOB
Mam tu golebi pasztet, ktérym chetnie obdarze

jasniepana, bo mam taka proébg. ..

LANCELOT DZIOBEK

Krétko méwiac, proéba jest ze mna w bliskim
zwigzku, jak to si¢ jaSniepan zaraz dowie od
tego poczciwego starca, on za$§ — choé ja tylko
tak mowie, a on ponieks}d stary 1 ubogi — to

moj ojciec.

120

125

130
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BASSANIO

Niech jeden méwi. Czego chcecie? 135

LANCELOT DZIOBEK

Tobie s%uiyé, panie.

STARY DZIOB
W tym sek.

BASSANIO
Znam ciebie. Jesli tak chcesz, niech ci bedzie.
Dzi§ mi o tobie méwil twdj pan, Shylock,
I chwalit — tylko co ci przyjdzie z tego, 140
Ze rzucisz wikt u bogatego Zyda,
By pojs¢ na stuzbe przy gotym szlachcicu?

LANCELOT DZIOBEK

Stare przystowie réwno si¢ dzieli na was dwéch: panu

Faska Boska sprzyja, on sobie mieszek nabija.

BASSANIO
Dobrze$ powiedzia{. 1dZ, ojczulku, z synem. 145
(do Lancelota)
Zegnaj si¢ z panem, Wywiedz ste, gdzie mieszkam,
I idZ tam zaraz.
(do Stuzgcych).
Dajcie mu liberie,

A ozdobniejsza niech bedzie od innych.
Stuzgcy wychodzi.

LANCELOT DZIOBEK

Idziemy, tato. Nigdy s{uiby nie znajdg, akurat!
Wygadac’ si¢ nie umiem, jeszcze czego! (spoglqda 150
na swojg dfoﬁ) Pokazcie mi Wiocha, co pigkniejsz;}
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dtonig moze na Biblig przysigga¢! Fortuna mi
sprzyja. Prosze, tu linia zycia prosta jak strzala,
a tutaj — kilka zon. Niestety, tylko pietnascie, tyle
co nic; jedenadcie wddw i dziewigé panien to dla 155
prawdziwego meza zakaska. Dalej, ujde z zyciem
z topieli i mato karku nie skrece od harcéw pod
plerzyng. A tu pomniejsze przygody..‘ Cbz, jeéli
fortuna to niewiasta, to zuch dziewczyna, wchodze
z nig w interes. Chodimy, tato. Pozegnam si¢ 160

z Zydem w try miga.

BASSANIO

Podaje Leonardowi listg zakupéw,

Zajmij si¢ tym, méj drogi Leonardo.

Kiedy juz kupisz Wszystko 1 spakujesz,

Wracaj czym prgdzej, bo wydajg dzisiaj

Uczte dla moich najlepszych przyjaciét. 165
1dz, spiesz sie.

LEONARDO
Sprawig si¢ z tym jak najszybciej.

Webodzi Gracjano.

GRACJANO
(do Leonarda)
Gdzie jest twdj pan?

LEONARDO
Tam sie przechadza, panie.

GRACJANO

Signor Bassanio!

BASSANIO
Gracjano.
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GRACJANO
Mam proébq.

BASSANIO
Juz 53 spe%nﬁem.

GRACJANO
Nie mozesz odméwié.

Musze pojechaé z toba do Belmontu. 170

BASSANIO
Céz, skoro tak — pojedziesz. Lecz postuchaj:
Pyskaty jestes§ i nieokrzesany,
Z czym jest ci nawet, przyznaje, do twarzy,
I w naszych oczach to nie zadna wada.
Ci jednak, ktérzy ci¢ nie znajg, moga 175
Sadzié¢ surowiej. W te niesforng dusze
Wlej wigc trzy krople ch{odnego umiaru,
Bo tam, gdzie jadc;, twoje dzikie harce
Mogy uderzy¢ we mnie i pogrzebaé

Moje nadzieje.

GRACJANO
Postuchaj, Bassanio: 180
Jesli nie zaczng sprawowaé si¢ godnie,
Klgé tylko z rzadka, nobliwie wys{awiaé,
Patrzeé pokornie, z brewiarzem obnosié,
Gdy si¢ przy stole modly — kryé spojrzenie
Pod kapeluszem, wzdychaé, szepcac ,,amen”, 185
Przestrzegal Wszystkich Wymogow grzecznosci,
Jak 6w, co zrecznie stroi sie w powage,

Chcyc babci schlebié — nie ufaj mi wigcej.

BASSANIO
Céoz — Przekonamy sig, czy tak potrafisz!
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GRACJANO
Tylko nie dzisiaj! Nie mozesz mnie sadzié 190

Po tym, co bedzie dzis!

BASSANIO
Szkoda by byto.
Dzisiaj wléz raczej swoja najjaskrawsza}
Czapke blazefisk; nasi przyjaciele
Chcy si¢ zabawi¢. Tymczasem badZ zdréw,

Mam jeszcze tutaj co$ do zalatwienia. 195

GRACJANO
Ja do Lorenza biegng i do reszty,

Ale wieczorem przyjdziemy do ciebie.

Wychodzg.

Bl SceNa 3
Wenecja. Dom S]Jylocka.
Webodzg Jessika i Lancelot Dziobek.

JESSIKA

Przykro mi, ze tak ojca chcesz porzucic.

Ten dom to piekio; ty, weso{y diabet,

Umiate$ czasem z nudy je ograbié.

Bywaj zdréw, masz tu na droge dukata.

A kiedy tylko Lorenza zobaczysz, 5
Ktérego dzisiaj zaprosit na uczte

Twdj nowy pan, daj mu ten list w sekrecie.

Juz zmykaj. Lepiej, by ojciec nie widzial,

Ze méwie z toba.

LANCELOT DZIOBEK

Adiu. Niech si¢ tzami wyjezycze. Sliczna moja 10
poganko, najs{odsza Zydéweczko! Kiep jestem,
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jeéli cie rychlo nie z{apie jaki chytry chrzeScijanin!
Ale adiu, bo mi sie cate mestwo rozpuszcza w tych

glupich kropelkach‘ Adiu.

Wychodzi.

JESSIKA

BadZ zdréw, moj mily Lancelocie. Biada! 15
Grzech obrzydliwy cigzy mi na duszy,

Bo to grzech wstydzi¢ si¢ whasnego ojca!

Lecz choé mam w iy{ach jego krew, nie jestem

Jego uczynkéw corky! O, Lorenzo!

Jesli nie klamiesz, Wszystko przese}dzone, 20

Bo ja chrzest wezme — a ty mnie za zong!

Wychodzi.

B SceNa 4
Wenecja.

Wehodzg Gracjano, Lorenzo, Salarino 1 Salanio.

LORENZO
Nie, nie — Wymkniemy sie podczas wieczerzy,
Zeby si¢ u mnie przebraé 1 tu wrocié,
Zanim godzina up%ynie.

GRACJANO

Trzeba to byio lepiej przygotowac.

SALARINO

Nie mamy jeszcze ludzi z pochodniami. 5

SALANIO
Jesli si¢ tego dobrze nie ulozy,
Bedzie Wstyd. Lepiej dajmy sobie spokéj.
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LORENZO
Dopiero czwarta. Mamy dwie godziny

Aby o wszystko zadbac.
Wehodzi Lancelot z listem.

Z czym przychodzisz,

My Lancelocie? 10

LANCELOT DZIOBEK

Jesli zechcesz taskawie ztamad pieczed, to si¢ prze-

konasz, ze nie z byle czym.

LORENZO
Ja znam to pismo! O, to pigkna raczka!
Bielsza niz papier, na ktérym pisa{a,
Jest owa raczka.

GRACJANO

To mitosne wiesci! 15

LANCELOT DZIOBEK

Za pozwoleniem, panie.

LORENZO
Gdzie sie Wybierasz?

LANCELOT DZIOBEK

Ano ide zaprosi¢ mojego starego pana Zyda na
wieczerz¢ z moim nowym panem. Chrzeécijaninem.
LORENZO
Masz, wez to.
Daje mu pienigdze.
Powiedz Jessice uroczej 20
Na osobnoéci, ze jej nie zawiode.

Lancelot wyckodzi.
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IdZcie, panowie. I bydzcie gotowi

Na te wieczorny maskarade, zgoda>

Giermka z pochodniq juz sobie znalaztem.

SALARINO

A ja czym predzej biegne po swojego.
SALANIO

Ja tez tak zrobie.

LORENZO

Spotkajmy si¢ wszyscy

W domu Gracjana zatem, za godzin(;.

SALARINO

Tak bedzie najlepiej.
Salarino i Salanio

GRACJANO

Czy to bilecik od Jessiki moze?

LORENZO

wychodzg.

Wszystko ci wyznam. Wiem od niej dokladnie,

Jak mam j3 porwaé z ojcowskiego domu,

Co wezmie z sobg z klejnotéw i zlota,
I w jakim stroju paziowskim ucieknie.
Jesli jej ojciec, Zyd, péjdzie do nieba,
To pewnie za to tylko, ze j3 sp{odzi{.

Nieszczgscie nigdy jej sie tknaé nie wazy,

Chyba ze znajdzie sobie wykret taki,
Iz godzi w corke niewiernego Zyda.

Chodimy, przeczytasz to sobie po drodze.

Podaje list Gracjanowi.

Moja pochodnig Jessika poniesie.

Wychodzg.

25

40
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B SceNA 5
Wenecja. Dom Shylocka.
Webodzg Shylock i Lancelot Dziobek.

SHYLOCK
Sam sie przekonasz, kto to stary Shylock,
A kto Bassanio, i przejrzysz na oczy.
Hej Jessiko!

(do Lancelota)

Juz si¢ nie bedziesz obzeraé,

Jak u mnie miate§ w zwyczaju — Hej Jessiko! —

(do Lancelota)
Ani spaé, chrapac i liberie zdzieraé. 5

Jessiko, s{yszysz, hej>!

LANCELOT DZIOBEK

Jessiko, styszysz>!

SHYLOCK

Czego si¢ drzesz? Czy ja c1 rozkazatem?

LANCELOT DZIOBEK

Bo tez mi wasza mitoéé zawsze méwil, ze jak mi sie

czego nie rozkaze, to sam palcem nie kiwne.
Webodzi Jessika.

JESSIKA

Czy mnie wolales, ojcze? Co rozkazesz? 10

SHYLOCK
Jessiko, ide teraz na wieczerze.
To moje klucze. Po co ja tam ide?
Z przyjazni mnie nie prosza; chcg mi schlebiaé,
A ja tam z nienawisci péjdg; Podjem sobie

Chrzeécijaﬁskiego marnotrawstwa. Cérko, 15
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Strzez domu. Ide, choé mi wszystko mowi —
Nie idz! Co§ ztego zawisto nade mna,

Tej nocy §ni1y mi si¢ worki zlota.

LANCELOT DZIOBEK

Zaklinam, panie, idZ juz, méj mtody pan chce si¢

czym predzej z panem zobaczyé. 20

SHYLOCK

I nawzajem.

LANCELOT DZIOBEK

Oni si¢ naméwili. Nie, ieby mieli panu pokazac’:
jaka$ maskarade, ale gdyby tak, toby znaczyto, ze
nie darmo mi si¢ krew puscita z nosa o széstej nad
ranem w poniedzialek wielkanocny, co to w tym 25
roku przypadt tego samego dnia, co $roda popiel-

cowa cztery lata temu po poiudniu“’.

SHYLOCK
Maja by¢ maski? Jessiko, postuchaj.
Zarygluj drzwi, a gdyby bebny gra{y
I kwiczat flet jak zarzynane prosie, 30
Nie waz si¢ glowy przez okno wystawic
I patrzeé, jak hasaja po ulicach
Wymalowane blazny chrzescijanskie.
Zatkaj domowi uszy, czyli okna,
Niech moich prostych $cian nie raniy wrzaski 35

Préznej swawoli. Na kostur Jakuba

' Dywagacje Lancelota odzwierciedlajy zamieszanie spowodowa-
ne jednoczesnym obowigzywaniem kalendarza gregoriafiskiego
(w krajach katolickich od 1582 r) i julijskiego (w Wielkiej Bry-
tanii do 1752 r.). W konsekwencji rok liturgiczny na kontynen-
cie nie pokrywat si¢ z angielskim kalendarzem $wigt.
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Klne si¢, ze nie chce mi sie dzi§ ucztowad,
Lecz musze 18¢. Pobiegnij tam, taskawco,

Powiedz, ze zaraz przyjdq.

LANCELOT DZIOBEK

Biegng, panie.
(na stronie, do Jessiki)
Pani, musisz koniecznie wyjrzel przez okno. 40
Bo tam chrzeécijanin stanie,

Dla Zydéwki pyszne danie.

SHYLOCK
Co c1 tam szepta} ten pomiot Hagary'”

JESSIKA

Powiedziat: ,Zegnaj, pani”, i nic wigcej.

SHYLOCK
To mily urwis, tylko zartok straszny, 45
A w pracy §limak. Spi calymi dniami
Jak jaki kocur. Trutni w moim ulu
Nie chce, niech idzie — tym bardziej, ze idzie
Do kogos, komu pozyczonym zlotem
Szastaé pomoze. Jessiko, do domu. 50
Moze tu zaraz wrocg, ty tymczasem
Zréb, co kazatem. Zamknij drzwi za soby.
Co masz pod ktédka, znajdziesz szybciutko.
Sekret przezornych tak si¢ streszcza krétko.

Wychodzi.

7 Egipcjanka Hagar by*a niewolnicg, matkg Izmaela, nieélubnego syna

Abrahama. Oboje zostali wygnani po narodzinach Izaaka, por. Rdz
16121.
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JESSIKA
Jesli los zechce, nim wstanie dzief nowy, 55
Ja strace ojca, ty corke — badZ zdrowy.

Wychodzi.

B ScENA ©
Wenecja. Przed domem Shylocka.
Webodzqg Gracjano i Salarino w maskach.

GRACJANO
Pod tym Wykuszem Lorenzo nam kazat

Czekaé na siebie.

SALARINO

Pora juz mineta.

GRACJANO
Dziwne, ze sie tak spoznia, bo to zegar

Za kochankami zwykle z ty}u cz{apie‘

SALARINO
Golabki Wenus stokroé szybciej fruna, 5
By $wieze éluby uwienczy¢, niz po to,

By strzec wiernoSci z dawna przysi¢zonej.

GRACJANO

To $wigta prawda. Kto od uczty wstaje

Roéwnie zgiodnialy, jak gdy do niej siadal?

Gdzie kof, co nudne swe mile odmierza 10
Z réwny za drugim, jak za pierwszym razem,

Raczg ochoty? Bardziej nas podnieca

Pogon za tupem, niz raduje zdobycz.

Okret, jak miody, beztroski utracjusz,
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W gali opuszcza swdj port macierzysty, 15
A wiatr lubieiny piesci go i tuli.

Lecz gdy powraca jak syn marnotrawny,

Zagle ma w strzepach, bok przezarty sola,

Tak go lubieiny wiatr obdart ze skory.

Wehodzi Lorenzo.

SALARINO

Idzie Lorenzo. PézZniej pomdéwimy. 20

LORENZO
Wybaczcie to spéznienie, przyjaciele,
To pilne sprawy wstrzymaly mnie w biegu.
Gdy i wam przyjdzie ukras¢ sobie zone,
Bede tak samo stal 1 czekal. Spojrzcie,
Tu mieszka Zyd, moj tes¢. Hej, jest tam kto? 25

Webodzi Jessika w chtopigcym przebraniu.

JESSIKA

Kto mnie tak wota? Dla wszelkiej pewnoéci

Powiedz, choé¢ znam twoj gfos, mog}abym przysiac.

LORENZO
Ja, twéj jedyny Lorenzo!

JESSIKA
Lorenzo,
O tak, z pewnoscig jedyny — bo w sercu
Nie mam innego. A tylko Lorenzo 30

Wie, czy mnie jedng jedyny ma w sercu.

LORENZO

Niebo 1 Wszystkie twoje myéli $wiadkiem!
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JESSIKA
Chwytaj szkatulke — warta jest zachodu.
Ciesze sig, ze to noc, ze mnie nie widzisz,
Sama si¢ wstydze tego stroju — ale
Mitosé jest §lepa i oczy kochankéw,
Ich cudnych szalefistw nie widzy; inaczej,
Widzac mnie w takim chlopigcym przebraniu,

Nawet Kupidyn splona}lby ze Wstydu.

LORENZO
ZejdZ do nas, bedziesz niesé moj3 pochodnig

JESSIKA

Co? W}asnej hanbie mia{abym przyswiecal?
Czy sama w sobie nie jest dosé jaskrawa?
Swiatfo pochodni wszelkg rzecz odstania,

Mnie za, mdj mi{y, zastonié naleiy.

LORENZO
Nie znajdziesz lepszej Zas%ony niz twoje
Sliczne chlopigce szatki. Chodimy prgdzej,
Bo opiekunicza noc ucieknie zaraz,

A u Bassania mamy byé na uczcie.

JESSIKA

Drzwi pozamykam, ozltoce si¢ jeszcze

Garscig dukatéw i juz zbiegam do was.

Wychodzi.

GRACJANO
Jak tutaj stoje — Wenus, nie Zydowka!

45

50
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LORENZO
Kocham j3, niech mnie diabli porwg, bo jest
Madra, o ile moge to ocenié,
Pickna, jezeli mnie oczy nie zwodza,
Wierna, jak nieraz moglem sie przekonaé, 55
I w tej postaci, madry, pigkna, wierng,

W moim niezmiennym sercu j3 zapisze.

Webodzi Jessika.

Jeste$ nareszcie! Ruszajmy stad zywo,

Inne maseczki juz sig niecierpliwia.

Wychodzg wszyscy précz Gracjana.

Wehodzi Antonio.

ANTONIO
Kto idzie? 60

GRACJANO
Signor Antonio?

ANTONIO
Céz to, Gracjano! Gdzie s3 pozostali?
Wszyscy czekaj% na was, juz dziewigta.
Nie bedzie maskarady, wiatr sie¢ zerwal.
Bassanio pedzi tu, by wsigéé na poklad. 65
Dwudziestu chyba za wami posh&em‘

GRACJANO
To $wietnie. Inne rozkosze mi po co?

Chce wsigs¢ na okret i ruszy¢ przed nocy.

Wychodzg.
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B SceNa 7
Belmont.
Webodzg Porcja, Nerissa i ksigzg Maroka ze switg.

PORCJA
(do Stuzgcego)
Podejdz tam, rozsun zastony i ukaz
Wszystkie szkatutki szlachetnemu ksieciu.
(do ksigcia Maroka)
Wybieraj, ksiaze.

KSIAZE MAROKA
Pierwsza, ze zlota, nosi napis: ,,Wybierz
Mnie, a zdobedziesz, czego wielu pragnie”.
Druga, ze srebra, obiecuje: ,,Wybierz
Mnie, a dostaniesz wedle twoich zastug”.
Trzecia, z olowiu, grozi twardo: ,,Wybierz
Mnie, a na jednq szale wszystko rzucisz”.

Jak si¢ przekonam, czy dobrze wybraiem?

PORCJA

W jednej z nich, ksigze, méj portret zamknigto.

Gdy ja Wybierzesz, wezmiesz mnie za zone.

KSIAZE MAROKA
Niech jaki§ bog prowadzi mojg reke!
Sprawdimy raz jeszcze, CO tu napisano.
Co ofowiana mi powiada? ,,Wybierz
Mnie, a na jednq szale wszystko rzucisz”.
,,Na jednq szale”? Za co — za ten oléw?
Co to? Pogrézki? Ten, co Wszystko rzuca
Na jedng szale, chce wielkich korzysci.
Z%oty duch z ziemi odpadkéw nie zbiera.

W zamian za oféw nie rzuce niczego.

10

20
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Co méwi srebra blask dziewiczy? ,,Wybierz

Mhnie, a dostaniesz wedle twoich zas{ug”.

, Wedle twych zastug”? Hola, pomyél, ksiaze,

Zwaz swojy warto§¢ sprawiedliwg dtonig. 25
Nad wszelky miare s3 twoje zastugi,

Gcly stuszng miarg je mierzy¢, a jednak

Czy ich wystarczy, by zdoby¢ jej r¢ke?

Lecz nazbyt nisko cenigc me zashugi,

Sam swoja warto§¢ pomniejszam tchérzliwie. 30
Wedle mych zastug? Zastuzylem na niy

Mym urodzeniem, mathkiem i stawy,

Cnota, oglada, Wykszta{ceniem, chociaz

Milo$¢ to moja najwicksza zastuga.

Moze poprzestal wigc na tym wyborze? 35
Lecz w z{otym kruszcu co wyryto? ,,Wybierz

Mnie, a zdobedziesz, czego wielu pragnie”.

To o niej mowa! Ca%y $wiat jej pragnie.

Z czterech stron $wiata biegng tu calowad
émiertelnej swietej zywy wizerunek. 40
Z pustyn Hyrkaniils, z bezkresnej Arabii

Dzikich pustkowi ciggny karawang

Ksigzeta, zadni Porcji spojrzeé w oczy.

Nawet mocarstwo wod, co dumng paszczy

Niebu w twarz pluje, nie powstrzyma w biegu 45
Hardych przybyszéw — c6z to dla nich taki
Strumyk przeskoczyé, kiedy Porcja czekal

'® Hyrkania byta zyzng kraing w starozytnej Persji, potozong migdzy

Morzem Kaspijskim i gérami Elbrus. W Encidzie Dydona, rozgo-
ryczona wyjazdem Eneasza, twierdzi, ze zrodzit go dziki Kaukaz,
a wykarmily hyrkafskie tygrysice; obraz ten powraca w tragedii
Dydona, krélowa Kartaginy Christophera Marlowe’a. U Shake-
speare'a o hyrkaﬁskim tygrysie wspomina Makbet (III 4).
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W jednej z tych szkatul jest jej portret boski.

Czy go w olowiu skryto? éwigtokradztwem

By{aby myél, iz owinieta w calun, 50
W tak pospolitym grobie ja ztozono.

Moze wiec w srebrnych Scianach ja zamknieto,
Dziesigciokrotnie mniej wartych od ztota?'

O grzeszna mysli! Klejnot tak bezcenny

Godzien jest ztotej oprawy. Widzialem 55
W Anglii aniota na ziotej monecie®’,

Tam jednak z wierzchu w zlocie go wyryto,

Gdy tutaj w zlocie zamknigty spoczywa.

Wybratem. Dajcie klucz. Ztoty otworze

I niech mnie spotka, co mnie spotkaé moze. 60

PORCJA
Oto on, ksigze. Jesli mnie tam znajdziesz,

To bede twoja.

KSIAZE MAROKA
Otwiera zlotg szkatutke.
Pieklo i szatani!
To trupia czaszka, a w jej oczodole

Zwinigta kartka. Przeczytam, co na niej.

Nie wszystko zloto, co sig swieci: 65
Cho¢ to przystowie znane w swiece,

Kazdy jak éma w ten ogieri leci,

Tak sig w mym blysku ogrzaé cheecie.

Gdybys byl w glowie, a nie w leciech,

' Rzeczywisty stosunek wartosci srebra do ztota w Anglii pod ko-
niec XVIw.
* Ztota moneta o warto$ci (od 1550 r.) 10 szylingdéw z wizerun-

kiem Archaniota Michata zwycigzajacego smoka.
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Jak mgdrzec, co go staros¢ gniecie, 70
Lepszq odpowied? datbys przecie.
Robak i w zlotej trumnie wierci,

Zegnaj — tu wionie mrozem smierci.

Ten mrdz goracy mitosé chlodzi,
Zostales, ksiaze moj, na lodzie. 75
BadZ zdrowa, Porcjo. Serce mi otowiem

Cigzy. Przegratem. Wigcej nic nie powiem.

Wychodzi.

PORCJA

Z oczu iz myéli. (Do Nerissy). Zaston, pozamykaj.
Kaidy tej masci niech tak szybko znika.

Wychodzg.

B Scena 8
Wenecja.
Webodzgq Salarino i Salanio.

SALARINO
Tak, na pok{adzie widziatem Bassania,
A z nim Gracjano odplynat. Lorenza
Z nimi nie bylo, tego jestem pewien.

SALANIO
Zyd parch obudzit swoim wrzaskiem Doze,

Ktory z nim poszed} okret 6w przeszukaé. 5

SALARINO
Przyszedt za pézno, okret juz odplynal,

Lecz Wtedy w porcie powiedziano Dozy,
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Ze kto$ dopiero co widziat Lorenza
Z rozmilowany Jessika w gondoli.
Wreszcie Antonio sam zapewnil Doze,

Ze ich z Bassaniem na okrecie nie ma.

SALANIO
Pierwszy raz s{yszg, by kto$ tak beztadnie,
Tak osobliwie jgczai 1 Ziorzeczyi,
Jak na ulicy ten kundel zydowski:
,»O, cérko moja! O, moje dukaty!
Z chrzescijaninem! Dukaty ochrzcita!
Gdzie sprawiedliwoéé? Coérko, gdzie dukaty?
Worek z pleczecig! Dwal A w nich dukatyl
Hiszpanskie duble! Cérka mi je skradta!
Mo skarb mi skradta, dwa drogie kamienie,
Jak kurze jajal Lapcie mojg corke!

Kamienie ma przy sobie 1 dukatyl”.

SALARINO
zieci z calego miasta bieong za nim
D teg biegna
I wrzeszczy: ,,Cérka!”, ,, Kamienie!”, ,,Dukaty!".
SALANIO

Antonio must dotrzymaé terminu,

Bo on zapiaci za to.

SALARINO
Swiqte stowal
Moéwit mi whasnie wczoraj pewien Francuz,
Ze w tej cie$ninie morskiej, co oddziela
Francje od Anglii, zatongt niedawno
Wenecki okret z bogatym Yadunkiem.

10

20

25
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S}yszqc to, zaraz pomyélaiem: »Oby
Nie byi to zaden z okretéw Antonia”.

SALANIO
Najlepiej powtorz mu, co usiyszaleé,

Ostroznie, zeby zbytnio si¢ nie przejaﬁ.

SALARINO
Nie ma na §wiecie lepszego cztowieka. 35
Widziatem, jak si¢ z Bassaniem zegnali.
Bassanio méwil, ze wréci czym pr(;dzej,
Na co Antonio: ,Nie spiesz si¢, Bassanio,
I nie zaniedbuj dla mnie swoich spraw,
Zostah tam lepiej, péki nie dojrzejal. 40
Ten weksel, ktory Zyd ode mnie dostal,
Niech ci mifosnej weny nie zakldca.
BadZ wesdl, Wszystkie twe myéli niech stuza
Sztuce zalotéw, mitosnej potyczce,
Ktory u%oiysz, jak ci sie spodoba". 45
Tu oczy zasz{y mu tzami, wiec glowe
Odwrécit, reke wyciqgnaﬁ za siebie
I z niebywaty czuloSciy uscisnat

Reke Bassania. Tak sie poiegnali.

SALANIO
Antonio tak go kocha, ze poza nim 50
Swiata nie widzi. Chodzmy go odszukaé,
Czyms go zabawié trzeba, zdjqé ten ciezar,

Ktory do ziemi go przygniata.

SALARINO
Chodimy.

Wy::bodzq.
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B SceNa 9
Belmont.
Webodzg Nerissa i Stuga.

NERISSA
Pospiesz sie, szybko, rozsuwaj zasiony.
Zaraz tu przyjdzie ksigze Aragonii.
Z%oiyi przysiegi i bedzie wybierac.

Webodzg ksigzg Aragonii ze switg 1 Porcja.

PORCJA

Szlachetny ksigze, spdjrz, oto szkatulki.

Jezeli wskazesz te, gdzie jest moj portret, 5
Péjdziemy razem prosto do ottarza.

Lecz jesdli si¢ pomylisz, drogi ksigze,

Natychmiast i bez stowa stad wyjedziesz.

KSIAZE ARAGONII

Przysi%g%em spe{nié trzy zobowigzania:

Po pierwsze, nigdy nikomu nie zdradze, 10
Ktorg Wybra{em. Po drugie, jeieli

Pomyle si¢ w wyborze, nigdy wigce;

Do innej panny nie Péjdg w konkury,

Po trzecie, jeéli szczeScie nie dopisze,

Natychmiast i bez stowa stad wyjade. 15

PORCJA
Kto mnie, niegodnq, wygraé tu zamierza,

Musi si¢ zgodzié na te trzy warunki.

KSIAZE ARAGONII

Jestem gotowy. Wspieraj mnie, Fortuno.
Zloto i srebro, szary otéw. ,,Wybierz

Mnie, a na jednz} szale Wszystko rzucisz”. 20
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Zbyt jeste§ brzydka, zebym si¢ dat skusié.
Zobaczmy, co nam powie zloto. ,,Wybierz

Mnie, a zdobedziesz, czego wielu pragnie”‘

Gdzie owo ,wielu” oznacza zapewne

Bezmyslny motloch tasy na blyskotki, 25
Thum, ktéry widzi tylko, co na wierzchu,

Glebiej nie zajrzy i niczym jaskotka

Buduje gniazdo, gdzie wicher 1 stota,

Niepomny nieszcze$¢ i wybrykdw losu.

Nie siggne po to, ,,czego wielu pragnie”, 30
Bo nie zamierzam réwnaé sie z holota,

I z barbarzynskim tlumem maszerowaé.

Srebrna skarbnico, wracam wiec do ciebie,

Co tez takiego powiedziahé? ,,Wybierz

Mnie, a dostaniesz wedle twoich zastug”. 35
Stusznie! Fortuny nikt okpié¢ nie zdota

Godziwym zyciem, jeéli go nie zdobi

Piecze¢é zastugi. Niechaj nie émie zaden

W niezastuzone ornaty si¢ stroié.

O, gdyby urzad, pozycja i tytu} 40
Przestaiy byé na sprzedai, a zaszczyty
Wynagradzaly ludzi zastuzonych!

Ile stad wieficéw dla tych, co czapkujq?

Z marszatkéw dzisiaj ilu prostych ciuréw?

Ile od ziarna czyste] krwi szlachectwa 45
Odsia{oby sie Plew? Ile szlachectwa,

Ktore przygasio dzi$§ wérdd plew i prochu,

Znéw by rozb{ys%o? Lecz — do dziefa. »Wybierz
Mnie, a dostaniesz wedle twoich zas{ug”.

Wierze w zastugi. Srebrny klucz mi podaj 50
I niech si¢ szczgscie przede mny otworzy.

Otwiera srebrng szkatutkg.
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PORCJA

Zbyt dtugo milczysz. Powiedz, co znalazles.

KSIAZE ARAGONII

Co? Portret durnia z gapiowatym okiem.

Jaki§ mi papier podaje. Przeczytam.

Weale nie jestes do Porcji podobny, 55
Ani do moich zastug i nadziei.

,U mnie dostaniesz wedle twoich zastug”!

Na teb blazenski zas%uiyiem tylko?

Tyle mych zastug? To moja nagroda?

PORCJA

Nike sprawiedliwie W swoje] wiasnej sprawie 60

Sadzié nie zdota.

KSIAZI—; ARAGONII

A co mamy tutaj?

Czyta.

Kto kazdg mysl siedmiokroé mierzy,

Jak sig siedmiokrol srebro smazy,

Temu Ze wybraé sig nie zdarzy.

A kto o cieniu sni i marzy, 65
Jak o tym, co tu w srebrze lezy,

W koticu sig z cieniem tylko sparzy.

Id# migdzy blazny posrebrzane,

WeZ sobie pierwszg lepszq zong,

A ja na karku ci zostang. 70
Lecz tutaj — wszystko juz stracone.

Wyjezdzam predko, pdki Swiat zna
We mnie wciaz ksiecia, a nie btazna.

Jeden tu odli teb przyniostem,
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A wracam dzi$ dwugtowym ostem.
Spe%nit; $lub, Porcjo, 1 cierpienia

Nie zdradze $wiatu. Do widzenia.

Wychodzi wraz ze switg.

PORCJA
I znowu skwierczy éma w piomieniach.
Uczone dudki! Z tym metlikiem w glowie,

Rozum 1m zawsze Ziy Wybér podpowie.

NERISSA
A ja si¢ starym przystowiem postuze:

,,Stryczek 1 zona zapisane w g()rze".

PORCJA
Opusé zastong, Nerisso.

Wehodzi Postaniec.

POSEANIEC
Gdzie moja pani?

PORCJA
Tu, do ustug, panie.

POSLANIEC
Stoi u bramy miody Wenecjanin,
Ktory tu przybyh aby ci oznajmid,
Ze jego pan sie zbliza. Ma od niego,
Procz dworne; mowy i pigknych uklonéw,
Rézne réznoéci dla oczu i uszu,
Bezcenne dary. Nie widziatem jeszcze
Tak stosownego serc ambasadora.

Nigdy tak stodko zaden dzieh kwietniowy

75
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Nie przepowiadat promiennego lata,

Jak on, swojego pana anonsujjc.

PORCJA
Milcz, blagam! Boje sie, ze jeszcze chwila, 95
A powiesz, ze to jaki§ twdj pociotek,
Tak go zachwalasz kwiecistymi stowy.
Chodimy, Nerisso, Wys{uchaé posh\nia

Gonica mifosci, co si¢ wdzigcznie klania.

NERISSA

O, Kupidynie, zeélij nam Bassania! 100

Wychodzg.
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B Scena 1
Wenecja.
Webodzg Salanio i Salarino.

SALANIO
Co slychaé na Rialto?

SALARINO
Krazy pogloska, jakoby jeden ze okretéw Antonia
z bogatym fadunkiem osiadt w angielskiej cie$ni-
nie, na piaskach Goodwina?!, jak zZw3 to miejsce.
Moéwiy, ze to zabéjcza mielizna, cmentarzysko 5

wielkich okretéw, o ile mozna wierzy¢ plotce.

SALANIO
Oby z niej byl gorszy lgarz niz z tej wdowki,
co gryzh pleprz, a sgsiadom méwila, ze op{akuje
trzeciego meza. Ale to prawda, ieby tak rzec, nie
tongc w gadulstwie, ze nasz zacny Antonio, nasz 10
prawy Antonio... O, niech mi kto zesle tytui go-
dzien ozdobié to imie!

SALARINO
Kofcz juz, do kropki.

SALANIO
Ha, co méwisz? Céz, koniec taki, ze stracil okret

1 kropka‘ 15
SALARINO

Miejmy nadziejg, ze na tym tez koniec jego strat.

2t Mielizna Goodwin Sands u wybrzezy hrabstwa Kent, miejsce wie-

lu tragedii morskich.
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SALANIO
Czym pr«;dzej moéwie ,,amen”, nim mojej modlitwie
diabel podstawi noge, bo oto nadchodzi whasnie
pod postacig Zyda.
Wehodzi Shylock.

Céz tam, Shylocku, jakie nowiny wéréd kupcéw? 20

SHYLOCK
Wyscie wiedzieli, nikt lepiej nie wiedzial, ze cérka

mi ucieknie.

SALARINO
W rzeczy samej. Znam nawet krawca, co jej skrzy—

dla uszyl, zeby odfruneta.

SALANIO
Przeciez Shylock sam wiedzial, ze mu si¢ podfru- 25
Wajka opierzy{a, wiec Wylecia{a z gniazda, jak czynig
pisklgta‘

SHYLOCK

I bedzie za to przekh;ta.

SALARINO
Na pewno, jesli j3 diabet bedzie sadzié.

SHYLOCK

Moja krew 1 moje ciato przeciw mnie powsta}yl 30

SALANIO
E tam — w takim starym trupie krew juz $pi,

a cialo nie wstaje.

SHYLOCK

Mowig, ze corka to moja krew 1 cialo.
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SALARINO
Tyle w niej twojego ciafa, co hebanu w alabastrze,
i tyle twojej krwi, co w refskim burgunda. Ale 35
powiedz, co s{ysza%eé — czy Antonio stracil co$

na morzu, czy nie?

SHYLOCK
O, jeszcze jeden dla mnie bardzo ziy interes. Ban-
krut, utracjusz, ledwo si¢ odwazy leb wytkngé
na Rialto, a dawniej to na gieldzie dumnie si¢ 40
panoszyh zebrak jeden. Niech ma oko na SWOj wek-
sel. Lichwiarzem mnie nazywat, niech si¢ o weksel
martwi. Z chrzescijanskiej dobroci pozyczat, niech

si¢ teraz martwi o weksel.

SALARINO
Coz, jeéli nie dotrzyma terminu, migsa mu nie 45

wykroisz, bo co by ci z tego przyszto?

SHYLOCK
Przyneta na ryby. A gdyby si¢ nawet nikt tym nie
poiywil, to si¢ moja zemsta naje. Sponiewierai
mnie, stracifem przez niego péi miliona dukatéw,
drwil z moich strat, kpi} z moich zyskéw, Iiy% moj  so
nardd, szkodzit w interesach, studzit przyjaciéh
a wrogbw zagrzew;ﬁ, 1 dlaczego? Bo jestem Zyd.
A czy to Zyd nie ma oczu? Czy nie ma Zyd rak
i ndg, ciata i trzewi, serca, Zmys{c’)w, namietnosci?
To samo jedzenie go zywi, ten sam ndz go rani, ss
dreczy te same choroby, leczg te same lekarstwa, ta
sama zima mrozi, to samo lato pali, co chrzescija-
nina. Czy nie krwawimy, kiedy nas klujecie? Gdy

taskoczecie, to si¢ nie $miejemy? Nie umieramy,
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kiedy nas trujecie? A kiedy nas krzywdzicie, to 6o
nam si¢ ms$cié¢ nie wolno? Jestesmy do was we
wszystkim podobni, to bedziemy i w tym. Kiedy
Zyd skrzywdzi chrzedcijanina, jak chrzescijanska
pokora ma Wtedy na imie? Zemsta! Kiedy chrzeéci-
janin skrzywdzi Zyda, co Zyd powtarza pokornie 65
za chrzeécijaninem? Ano — zemsta! Pokaze ja wam
teraz, jak si¢ u was dobrze Wprawi}em w pod}oéci,
i choé sie napracujg, nie spoczne, péki uczeh nie

przeroénie mistrza.

Webodzi Siuz'qcy Antonia.

SLUZACY ANTONIA

Panowie, méj pan Antonio jest u siebie 1 pragnie 70

z wami rozmawiaé,

SALARINO

Szukaliémy go po ca%ym miescie.
Webodzi Tubal.

SALANIO
Jeszcze jeden z tego plemienia. Trzeciego takiego

nie znajdziesz, chyba ze sie diabet da obrzezaé.
Wychodzq Salanio, Salarino 1 Stuzgcy.

SHYLOCK
No 1 co, Tubalu, jakie nowiny z Genui, czy zna- 75

laztes moj3 corke?

TUBAL

Tu i tam co$ o niej siyszaiem, ale nie znalazlem.
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SHYLOCK
Ajajaj! Ten diament kosztowal mnie we Frankfur-
cie dwa tysigce dukatéw. Klgtwa nie spadta dotad
na nasz nardd, ale dzi$ czuje j3 na Whlsnej skorze.
Dwa tysigce dukatéw w tym jednym kamieniu
i jeszcze wiele, wiele innych kosztownosci. Zeby
mi tak cérka trupem do nég pad{a z kamieniami
w uszach, ieby mi j3 tak razem z dukatami u ndg
polozyli w trumnie. Nic nie wiadomo? Dlaczego?
Przeciez ja juz sam nie wiem, ile wydaje na to
szukanie! Gdzie spojrzed, wszedzie straty: ztodziej
uciekt, wzigt mi tyle, wez drugie tyle, %ap ztodzieja,
1 nic z tego, ani zysku, ani zemsty, a nieszczgsé
tyle, co na tych plecach, a westchnien tyle, co

w tej piersi, a lez tyle, co z tych oczu.

TUBAL
No tak, ale na innych tez nieszczescie spada. Ten

Antonio, siysza}em w Genut...

SHYLOCK

Co, co, co? Jakie$ nieszczescie?

TUBAL
Okret mu zatongt w drodze z Trypolisu.

SHYLOCK
Dzieki Bogu, dzieki Bogu! To pewne, to pewne?

TUBAL

Moéwitem z marynarzami, ktérzy uszli z zyciem.

SHYLOCK
O, dzigki ci, zacny Tubalu, dobra wiadomos¢,
dobra wiadomo$¢! Ha! —ale co styszates w Genui?

80
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90
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TUBAL

S{yszaiem, ze twoja cérka w jeden wieczor Wydah\ 100

osiemdziesigt dukatéw.

SHYLOCK
White§ mi néz w serce. Nigdy wiecej nie ujrze
mojego zlota. Osiemdziesiat na raz? Osiemdziesigt
dukatéw!

TUBAL

Przyjech;ﬁo ze mng do Wenecji kilku wierzycieli 105

Antonia. Méwig, ze bankructwo go nie minie.

SHYLOCK
Bardzo si¢ ciesze. Bede go dreczyl. Pastwié sig
bede. Bardzo si¢ ciesze.

TUBAL

Jeden z nich pokaza{ mi pierScien, za keory twoja
cérka kupi{a od niego ma%pq. 110

SHYLOCK
Przekleta! Katujesz mnie, Tubalu. To byi moj
turkus. Lea mi go dala®, kiedy bylem kawalerem.

Nie odda{bym go za ca{y m;ﬂpi gaj.

TUBAL

Ale Antonio jest skoﬁczony.

SHYLOCK
Tak, tak, prawda, Swieta prawda. 1dZ, Tubalu, 115

znajdz mi asesora. Zamdéw go na dwa tygodnie

22 ]edyna wzmianka o zonie Shylocka. Biblijna Lea by{a starszg cOr-
ka Labana i zong Jakuba, ktérego historie przywotuje Shylock,
objasniajac zysk z poiyczki (13.70-84).
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z gory. Tamtemu serce wydrg, jeéli nie dotrzyma
terminu. Gdybym si¢ od niego uwolnit, mdglbym
wchodzié w Wenecji w jaki chce interes. 1dZ, Tu-
balu, spotkajmy si¢ w naszej synagodze. 1dZ, zacny 120

Tubalu, do synagogi, Tubalu.
Wychodzg.

Bl SceENA 2

Belmont.
Wehodzgq Bassanio, Porcja, Nerissa, Gracjano

wraz z orszakami.

PORCJA
Nie spiesz sig, prosze¢, nim szczgscia sprébujesz,
Odczekaj dzief lub dwa, bo jeéli chybisz,

Juz ci¢ nie ujrze wigcej. Cierpliwosci.

Szepce mi jakié glos — nie mito$¢ weale! —

Ze nie chee cie utracié, choé nienawi$é, 5
Przyznasz sam, zwykle inaczej przemawia.

Lecz aby$ moich stéw Zle nie zrozumiat —

Cho¢ pannie mysle i milczeé wypada.

Chcialabyrn jakié czas ci¢ tu zatrzymac,

Nim o mnie zagrasz. Gdybym ci zdradzila, 10
Jak dobrze graé, z{amaiabym przysigge.

Tego nie zrobig, wigc mnie przegraé mozesz,

1 poialujq, ze Jej nie ztamatam

Grzesznie. Wszystkiemu winne twoje oczy.
Spojrzawszy raz, rozciQ{y mnie na dwoje‘ 15
Obie potowy nalezg do ciebie,

Bo moja, skoro moj3 jest, jest twoja,

Wzigte$ wiec Wszystko. Pod}y czas, co whasnoéé
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Od whasciciela kratami odgradza.

Weigz wigc — nie twoja. Gdyby tak zostato, 20
Niech si¢ Fortuna za to w piekle smazy,

Nie ja. Wcigz paplam, zeby czas powstrzymad,
Kielzaé, ujarzmié, naciggnaé, az p(;knie,

I odwlec chwile Wyboru.

BASSANIO
Chce wybraé,
Bo dhliej takich tortur juz nie zniosg. 25
PORCJA

Tortur, Bassanio? Wyznaj wigc czym predzej,
Jakg to zdrade knuje twoja mito$é?

BASSANIO
Zadnej, procz mroczney, zdradzieckiej obawy,
Czy zdotam posigéc 1 zachowaé — mitosé.
Predzej zjednoczy sie w trwaiym przymierzu 30

Ogien ze $niegiem niz z mym sercem — zdrada.

PORCJA
Boje sie, ze tak méwisz na torturach,

Gdy cztowiek wszystko jest gotow powiedzieé.

BASSANIO

Daruj mi zycie, a wyznam ci prawdg.
PORCJA
Zyj wigc — 1 wyznaj.

BASSANIO
Nie — ,wyznaj i kochaj”, 35

Tak stre§ci¢ mozna by moje wyznanie.
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Stodkie to meki, kiedy méj oprawca
Sam mnie poucza, jak wolnoéé odzyskacﬂ

Niech sie moj los rozstrzygnie! Do szkatutek!

PORCJA
Predko! Ja jestem w jednej z nich zamknigta: 40
Jesli mnie kochasz, to odgadniesz, w ktérej.
Nerisso, odsuf sie, Wy Wszyscy takze.

Niech nam zagraja, gdy bedzie wybieral,

Bo jesli chybi, przy muzyce skona,

Jak fabedz**. Aby wesprzeé poréwnanie, 45
Srebrzyste foze §mierci mu zgotuja

Strumienie moich tez. A jesli wygra,

Czym bedzie muzyka? Bedzie fanfary

Na cze$¢ nowego monarchy, przed ktérym

Lud chyli czota. Lub zadZwigczy stodko, 50
Jak owa piesn, co si¢ o brzasku wkrada

W rozmarzonego oblubiefica ucho,

By go przed oftarz prosié. Kroczy teraz

Réwny postaws, lecz w miloéé bogatszy

Od Herkulesa, gdy wybawi} panng, 55
Ktérg Troja we tzach p%aci{a haracz

Morskiej poczwarze*!. Dzi§ mnie tak przykuto,

A wy, zbolate trojaﬁskie niewiasty,

Stoicie z boku, przez tzy wypatrujac,

Jak sie rozstrzygnie gra. 1dZ, Herkulesie, 60

» Nawigzanie do rozpowszechnionego w antyku obrazu przed-
$miertnego $piewu labedzia, por. Platon (Fedon, 84 ¢), Arysto-
teles (Zoologia, 615 b). U Shakespeare’a podobna aluzja m.in.
w Krélu Janie (V' 7), Otellu (V2), Krdlu Learze V7).

24 Herkules uratowat zycie Hezjonie, krolewnie trojafiskiej przyku-
tej do skat w ofierze dla morskiego potwora. Nie uczynit tego
jednak z mitosci, lecz na prosbe jej ojca i za obietnicg nagrody.
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Za nas oboje si¢ bij. Z wigkszy trwogy
Ci drzg przed bitwg, co walczyé nie mogy.

Piesti, podczas gdy Bassanio oglgda szkatutki.

NERISSA®
Gdzie mitostki ptomyk ptonie?
W sercu, w glowie czy w sledzionie?

Gdzie poczgtek jej, gdzie koniec? 65

WSZYSCY
Zdrad? nam, zdrad?!

NERISSA
W oku chetki tej kotyska,
Lecz gdy oko wie juz wszystko,
Szybko gasnie jej ognisko.

Bijmy jej w zatobny dzwon, 70
Whet sig zbudzi znéw — Din-don!

WSZYSCY
Din-don!

BASSANIO

(na stronie)
Pozory myly. Coz jest fatwiejszego,
Jak zbatamucié §wiat ozdébky. W sadzie
Nie ma tak podlej, tak cuchnqcej sprawy, 75
Ktérej by chytrym stéwkiem nie zamacit
Kwiecisty kauzyperda. W sprawach wiary,
Gdzie ta herezja, ktérej m3z surowy

Nie b}ogos}awi{by, bo w Piémie znalazt

* ‘W pierwszych wydaniach dramatu piosenka nie jest nikomu przy-
pisana. Wedlug teatralnej tradycji §piewa ja Nerissa.
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Sposdb, jak taky ohyde poztocié? 80
Najpospolitszy wystepek*® probuje

Plaszczykiem cnoty swa nago$é przyodziaé.
Tchérze, co w piersi zamiast serca majg

Przegnily deske, strzyga sobie brody

Na Herkulesa, na groznego Marsa, 85
Cho¢ im serwatka, nie krew, p{ynie w iy%ach,

I tym ochfapem mestwa myél;} wzbudzié

Postuch i respekt. A spojrz na tg picknosé —
Widaé, ze w sklepie kupiona na wage,

Skad istny cud przyrody, ze im ktéra 90
Lzejsza, tym wigcej ma tego na sobie.

Na przykiad — zlote, trefione kedziorki,

Z wiatrem czynigce rozkoszne swawole

Na §licznej gtéwee — niby to. Bo przeciez

Sg z drugiej reki czy g{owy! Wyros%y 95
Na cudzej czaszce, z grobu Wywleczonej.

Takie ozdobki sg jak brzeg zdradliwy

Wiciektego morza; jak przecudny welon,

A pod nim twarz jak smota’’. Jednym stowem
ZYocony fatsz, na keéry w naszych czasach 100
Lowia najm@drszych. Nie, oblesne zloto,

Midas sie toba udtawit, ja nie chee;

I srebra nie chee, bladej ladacznicy,

Co quiy z rak do rak. Chudy ofowiuy,

¢ W pierwszym wydaniu (1600) w tekScie figuruje nieznane stowo
voyce, poprawione w drugim wydaniu (1619) i w Pierwszym Folio
(1623) navoice (glos). W wydaniu z 1632 r. pojawia si¢ emenda-
cja vice (wystepek), przyjeta tu za podstawe thumaczenia.

7 W oryginale Indian beauty — pickno$é o éniadej cerze, ironicz-
ny oksymoron w kontekscie elzbietafiskich standardéw urody

kobiecej.
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Nie obiecujesz nic, zniechecasz raczej, 105
Lecz ze mnie wzruszasz swy blady poswiaty,

Ciebie Wybieram — wynagrédi mnie za to.

PORCJA

(na stronie)
Juz si¢ mych innych uczué §lad rozmywa,
Pierzchto zwatpienie, rozpacz zbyt gorliwa,
Zazdrosé i trwoga, ktére mnie ngkaiy... 110
Stoj, stoj, milosci! Ostudz swe zapa{y,
Nie wszystko na raz — miloéé i nadzieja
Na jedno danie? Kto si¢ szcz¢sciem przejadt,
Temu niestrawno$¢ grozi.
BASSANIO
Otwiera olowiang szkatulkg, gdzie znajduje portret.
Co ja widze?
Porcja jak zywa! Czyj to boski pedzel 115
Doréwnat Stworcy? Czy te oczy zyja,
Czy tylko zdajq sie ruszaé, zbudzone
Moim spojrzeniem? Z jej ust rozchylonych
Wozlatuje balsam; stodki powiew wkradt sie
Mi@dzy dwa platki rozy. A w jej wlosach 120
Malarz, jak paj;ik, uwil zlote sidta,
By megskie serca szybciej w nie wpadaty
Niz muchy w pajeczyne. | te oczy!
Jak — niewidomy — namalowatl drugie,
Gdy mu juz pierwsze swym nieziemskim blaskiem 125
Wzrok odebrato? Lecz sami widzicie,
Ze gdy ja krzywdz¢ niezdarny pochwaty
Cien jej osoby, cien za jej osoba
Tylei niezdarnie czlapie. Ten pergamin

Moja fortune zawiera i streszcza. 130
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Czyta.
Ze zloty potysk cig nie zngei,
Zes préznej nie postuchat checi,
Prawdziwy klejnot trzymasz w rgce.
Ciesz sig i juz nie szukaj wigcej.
Jesli ci taki wybér mity, 135
Jesli jej pragniesz z catej sily,
Spojrzyj, gdzie stoi rozptoniona,

Pocafuj 79 it weZ w ramiona.

%Y zgodzie z tak pigknie spisanym rozkazem

Pozwdl skraéé, pani, i sp*acic' zarazem. 140
Catuje Porcjp.

Jak ten, co w szrankach z rywalem si¢ splata,
Wierzac, iz dobrze WypacH w oczach $wiata,

Bo go z kruigankéw dobiegl krzyk ogromny,

Nagle sam siebie pyta potprzytomny:

»Czy te wiwaty — to dla mnie na pewno?”, 145
Tak 1 Ja, pigkna po trzykroé krélewno,

Ze mnie szczgsliwy los tu nie oktama,

Uwierze, gdy mi powiesz O tym sama.

PORCJA

Panie Bassanio, stoje tu przed toba,

Jak mnie Bog stworzyt. Na whasny uzytek 150
Nigdy bym nawet zapragnac nie $miafa,

Aby si¢ w czym$ ulepszyé, lecz dla ciebie

Chce sie przemnozy¢ trzykroé po sto razy,

Stokroé pigkniejszac byé, stokroé bogatszq.

By$ mnie még{ zawsze cenié jak najwyzej, 155
W cnocie, urodzie, skarbach, przyjacioiach,

Chee byé bezcenna. A przemnozy¢ trzeba,
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Bo kiedy dodasz, co jest, wyjdzie panna
Prosta, natwna 1 niewykszta{cona.
Szczesliwa za to, ze nie nazbyt stara,
By wcigz si¢ uczy¢, i nie nazbyt gfupia,
Zeby si¢ czego$ nie nauczy( jeszcze.

A najszczgéliwsza, ze sercem i dusza
Gotowa oddaé ci sie we wladanie,

Jak swemu panu, W{adcy 1 krélowi.
Wszystko, czym jestem i co mam, jest odtad
Twoje. Dotychczas ja bytam krélows
Tego pi@knego zamku, mojej s{uiby

I siebie samej. Lecz teraz, w tej chwili,
Zamek i stuzbe, i siebie oddaje

Wraz z tym pierscieniem — tobie, memu panu.
Wrecza mu pierscien.

]eéli go komus$ dasz, sprzedasz czy zgubisz,
Bede wiedziata, ze mnie juz nie kochasz,

I rzuce ci to w twarz przed ca{ym Swiatem.

BASSANIO
Pani, odarfas§ mnie ze stéw 1 tylko
Krew w moich zytach wcigz méwi do ciebie.
Zamgt ogarnal wszystkie moje zmysly.
Stoje tu jak 6w tlum rozanielony,
Bo go najdrozszy wladca oczarowat
Pigkng oracjy. Wszystko, co tam zyje,
Kazde osobne co§ — stapia si¢ wtedy
W szalone nic, gdzie tyIko radosé krzyczy
I dech zapiera. Wierz mi: gdy ten pierScien
Z palca mi spadnie, ja sam padn@ trupem,

I $miato wtedy méw: ,,Umarl Bassanio”.
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NERISSA
Moj panie, pant, staliémy tu, patrzc,
Jak pi¢knie spetnia los nasze zyczenia.

Dajcie nam wreszcie Zakrzyknqé: »Szczesé Boze!”.

GRACJANO
Tobie, Bassanio, i twej pani zycze
Szczedcia, ktdrego wy sobie zyczycie,
Bo moje przeciez nie zda si¢ wam na nic.
Gdy za$, czcigodni, udwiecié zechcecie
Ten §$lub wzajemne] wiernosci, pozwélcie,

Abym ja takze ozenil si¢ wtedy.

BASSANIO

Masz moje stowo — byle$ Zong znalazh.

GRACJANO
Dzi¢ki serdeczne, sam mi ja znalazes.
Oko mam réwnie bystre jak ty, panie.
Tys dostrzeg{ panng, a ja powiernicg,
Ty pokochales i ja tez, a zwloka

Réwnie jest wstretna mnie jak tobie, panie.

Twoj los zalezat tutaj od szkatulek,
Lecz i moj takze, jak sie okazato.

Do siédmych potow biegatem koto niej,
Gardto zdzieralem na mitosnych §lubach,
Az data stowo i stowa dotrzyma,

Bo ja z{apa{em za nie 1 nie puszcze,

Ze wezmie mnie, jeieli ci sie uda

Schwyta¢ jej paniy.

PORCJA
To prawda, Nerisso?

190

200

205
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NERISSA

Prawda, za twoim przyzwoleniem, pant.

BASSANIO

Czy masz uczciwe zamiary, Gracjano? 210

GRACJANO

Uczciwe, panie.

BASSANIO

Wasz §lub ozdobi wigc nasze wesele.

GRACJANO
(do Nerissy)
Zaioiymy si¢ Z nimi o tysigc dukatéw, ktéra pierw-

sza urodzi syna.

NERISSA

Nie dam ci na to tysigca dukatéw! 215

GRACJANO

Cédz, jak mi nie dasz, to nici z zakladu.
Webodzg Lorenzo, Jessika i Salerio, postaniec z Wenecji.

Kto to? Lorenzo ze swojy poganks!

I m¢; wenecki przyjaciel Salerio!

BASSANIO
Witajcie nam, Lorenzo i Salerio,
Jesli na mocy mych praw, wcigz zielonych, 220
Wolno mi czynié tak honory domu.
Pozwolisz, Porcjo, to moi rodacy

1 przyjaciele.
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PORCJA
Wiec 1 ja ich witam,
Niech si¢ tu czujj jak u siebie w domu.

LORENZO
Dzigki ci, pani. Co do mnie za$, panie, 225
Nie zamierzalem odwiedzal cie tutaj,
Ale spotka{em po drodze Saleria.
To on naméwil mnie, bal, sily zmusit,

Zeby Z nim jechaé.

SALERIO
To prawda, przyznaje,
I mam powody po temu. Antonio 230
Sle ci ukfony.

Podaje Bassaniowi list.

BASSANIO
Zanim list otworzg,

Moébw, jak si¢ miewa moj drogi przyjaciel.

SALERIO
Zle si¢ nie miewa, chyba ze na duszy,
Ni dobrze, chyba ze ducha nie tract.
Wszystko ci powie ten list. 235

Bassanio otwiera list.

GRACJANO
Nerisso, panng wez pod swoje skrzydta.
Witay, Salerio, co w Wenecji s}ychac’?
A jak tam ksigze kupcéw, nasz Antonio?
Pewnie go nasze zwycigstwo ucieszy:

Jazony z nas! Patrz na to zlote runo! 240
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SALERIO
Gdy wam tu rosto, jego tam ostrzygli.

PORCJA

Paskudne wieSci musza byé w tym liscie,

Skoro Bassanio nagle zbladt jak Sciana.

Czyzby mu umart przyjaciel> Bo przeciez

Silny 1 zdrowy mezczyzna nie stabnie 245
Z byle powodu. Jak to, coraz gorzej?

Prosze, Bassanio, uczyni{eé ze mnie

Swoja po{owg, daj mi wiec po}owg

Tego, co list zawiera.

BASSANIO
Mita Porcjo,

Rzadko si¢ zdarza, by papier zranily 250
Réwnie bolesne stowa. Stodka pant,
Gdy po raz pierwszy Wyzna%em ci mitosé,
Zdradzitem tez, ze za maj:%tek ca{y
Mam krew szlachecka, co mi Piynie w iy%ach‘
To prawda — teraz jednak ujrzysz, pani, 255
Jak sie zuchwale przecenilem, mowiac,
Ze jestem niewart nic. Cho¢ wiesz, ze nie mam
Grosza przy duszy, ukrylem przed tobg,
Ze waz¢ mniej niz nic. W tym ca{y sekret,
Ze zadiuiyiem sie u przyjaciela, 260
On za$ u swego najgorszego wroga,
Zeby mi pomoc. Spojrz na ten list, pant:
Papier to ciato mego przyjaciela,
A kazde stowo w nim to krwia broczjca,
Otwarta rana. To prawda, Salerio? 265
Przepad%y wszystkie statki? Nie ocalat
Zaden? Z Lizbony, Anglii, Trypolisu?
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Z Meksyku? Z Indii> Ten z Berberii? Zaden
Nie zdotal umknaé strasznym skatom, ktére

Kupcom spgdzaje} sen z powiek?

SALERIO
Nie, zaden. 270
Mowig, co gorsza, ze gdyby Antonio
Wygrzeba{ skads pieni%dze, by dtug sp{acic',
Zyd by ich nie wzigl. Nie widzialem jeszcze,
By jakaé, ludzka z pozoru, istota
Pragneta czyjej$ zguby tak zajadle. 275
Zadrgcza Dozg od rana do nocy,
Krzyczac, ze w panstwie szaleje bezprawie,
Bo nie chcg uznad jego racji. Doza,
Dwudziestu kupcéw, mozni patrycjusze,
Kto zyw prébowa{ odwie$¢ go od tego — 280
Na nic. Powtarza w koétko jak najety,
Ze termin, weksel 1 ,,gdzie sprawiedliwoéé?”.

JESSIKA

Styszalam jeszcze w domu, jak przysiggat —

A byli przy tym Zydzi, Chus 1 Tubal —

Ze woli migso wyrznaé Antoniowt, 285
Niz dostaé nawet i dwadziescia razy

Nalezng sume. Wierz mi, panie, jeéli

Whadza i prawo nie przyjda} z odsiecza,

To Antoniowi grozi marny koniec.

PORCJA

Czy to przyjaciel popadl w tarapaty? 290
BASSANIO
Bliski przyjaciel 1 najlepszy z ludzi,

Szlachetny umysl, zawsze gotdéw spieszyé
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Innym z pomocy. Nie znajdziesz w Italii
Kogos, kto rzymski, starodawny honor

Mialby, jak on, na twarzy wypisany. 295

PORCJA
Ile jest winien Zydowi?

BASSANIO
Wzigt dla mnie
Az trzy tysigce dukatéw.

PORCJA
To wszystko?

Zap%ac’ mu sze$¢ — 1 niech Przekreéli weksel.

Daj mu dwanascie, daj trzy razy tyle.

Przyjacielowi, o ktérym tu s{yszg, 300

Z winy Bassania wlos nie spadnie z g{owy.

Najpierw w koSciele weZmiesz mnie za zone,

Potem w te pedy ruszaj do Wenedji.

Nie bedziesz z dusza pe%nac niepokoju

Przy Porcji lezal. Dam ci dosyé zlota, 305

Zeby zaphaci¢ dlug dwadziescia razy.

Gdy go juz sp{acisz, wrdé tu z przyjacielem,

Tymczasem my z Nerissg zy¢ b(;dziemy,

Jak to si¢ wdowom i dziewicom zdarza.

Chodzmy. Wyjedziesz prosto spod oftarza. 310

JedZ i badZ wesdt, izy nic nie pomoga,

Drogi nam jeste$, cho¢ kosztujesz drogo.

Ale przeczytaj list od przyjaciela.

BASSANIO
Czyta.

MGj drogi Bassanio, wszystkie okrety poszly na dno,
wierzyciele dlawig, pienigdzy brak, termin zZydowskiego 315



146 William Shakespeare Kupiec wenecki

weksla juz mingt, a ze splacajgc go, nie ujde z zyciem,
przekreslam wszystkie dbugi migdzy nami, bylebym jeszcze
raz mdgt cig ujrzed przed smiercig. Czyii jednak wedle
uznania; jesli cig przyjazi nie skfoni do przyjazdu, nie
pozwdl, by mdj list to uczynit. 320

PORCJA

O, ukochany — rzu¢ wszystko 1 ruszaj!

BASSANIO
Skoro pozwalasz, jechaé jestem gotow,
Lecz aby skrécié rozigke, przyrzekam
Oka nie zmruzy¢ az do dnia powrotu,

Wygodne 16zka obchodzac z daleka. 325
Wychodzg.

Bl SceENA 3

Wenecja.
Wehodzg Shylock, Salanio, Antonio i Dozorca wigzienny.

SHYLOCK
Pilnuj go. Nie méw mi o mitosierdziu.
To duren, ktéry poiyczal za darmo.
Pilnuj go.

ANTONIO
Zacny Shylocku, pos{uchaj.

SHYLOCK
Ja mam md&j weksel. Juz ty mi go splacisz.
Przysiacg}em sobie, ze weksel rozlicze. 5
Moéwites do mnie: » Ly psiel” bez powodu,
A jak ja pies, to ty na kiy uwazaj.
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Doza mi przyzna racje. A tyé zg}upi;ﬁ!
Czy taki z ciebie straznik, ze gdy zechce,

To gO na spacer grzecznie WYPI‘OWQCIZASZ?

ANTONIO
Wystuchaj mnie, proszg.

SHYLOCK
Ja mam md&j weksel 1 nie chcg nic styszed.
Ja mam m&j weksel, wigc si¢ nie odzywaj.
Nie zrobisz ze mnie potulnego durnia,
Co kiwa giow;}, Wzdycha 1 ulega,
Jak chrzeScijanin kaze. Ani stowa.

Dosy¢ gadania. Masz mi weksel spiacié.

SALANIO
Jeszcze si¢ nigdy nie urwat z tancucha

Réwnie krwioierczy kundel.

ANTONIO
Daj mu spokdj.
Wigcej go prosi¢ nie bedg, to na nic.
On chce mnie zabié i dobrze wiem, za co:
Za tych dtuznikéw, kedrych wybawitem,
Gdy do mnie przyszli skamle¢ o ratunek.

Stad ta nienawisé.

SALANIO
Doza nie pozwoli,

By wykonano weksel takiej treci.

ANTONIO
Doza si¢ prawu sprzeciwi¢ nie moze.

Jesli naruszy swobody, ktérymi

10

20

25
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Obcy przybysze cieszg si¢ w Wenedji,

Ci poczng watpié w naszg sprawiedliwoéé,

A przeciez handel, ktéry nas wzbogaca, 30
To dzieto wszystkich nacji. Odejdz teraz.

Od strat i smutkdéw Wychucﬂem na patyk.

Gcly jutro przyjdzie moj srogi Wierzyciel,

Ani pé% funta ze mnie nie wykroi.

Salanio wyckodzi.

ChodZzmy. Niech tylko Bassanio zobaczy, 35
Jak sptacam jego dtug — nie dbam o reszte.

W SceENA 4

Belmont.
Webodzg Porcja, Nerissa, Lorenzo, Jessika i Baltazar,
stuzgcy Porji.

LORENZO
Nie méwie tak, by ci pochlebié, ale
Wierz mi, szlachetnie i madrze pojmujesz
Przyjazni boskie prawo. Kaidy widzi,
Jak dzielnie znosisz nieobecno$é meza.
A gdybys jeszcze wiedziata — dla kogo! 5
Jak szlachetnego wspomagasz cztowieka,
Jak mu jest drogi moj pan, twoj malzonek,
To wigksza dume czerpataby$ z tego
Niz ze zwyczajnych ci dobrych uczynkdw.

PORCJA

Skoro ich nigdy nie poiaiowa{am, 10
Nie poiaiujg i dzi§. Gdyz przyjaciéh

Ktorzy gadajy i bawig si¢ razem,

Jarzmo przyjazni dzwigajac pospotu,
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Laczy zapewne podobiefistwo ksztattSw,
Usposobienia, rysow, obyczaju; 15
Stad myéh; sobie tez, ze éw Antonio,

Sercem i dusza z mym me¢zem zwigzany,

Musi by¢ doir podobny. I dlatego

Nie zap{aciiam z pewnosciy zbyt drogo,

By mojej duszy drugi wizerunek 20
Wydrzeé z pazurdw takiego demona.

Lecz to, co méwie, traci samochwalstwem,
Skoﬁczmy wigc 1 poméwmy o czym innym.

Poki nie wrdci méj myz, ty, Lorenzo,

Bedziesz prowadzi{ dom i gospodarstwo, 25
Tobie ich zarzad powierzam. Co do mnie,
Z{oiyiam niebu tajemny przysiege,

Ze bede modlié sie i medytowaé,

1 précz Nerissy nie widzieé nikogo,

Dopdki nasi m¢zowie nie wrdcy. 30
Jest o dwie mile stad przytulny klasztor,

Gdzie si¢ schronimy. Prosze, nie odtrjcaj

Tych obowigzkéw, ktdre ci narzucam;

Potrzeba kaze mi tak naduzywaé

Twojej przyjaini.

LORENZO
Ca{ym sercem, pani 35
Bede postusznie spelniaé twe rozkazy.

PORCJA

Stuzba i dwér juz wiedza, ze od dzisiaj
Ty razem z Jessiky przejmujesz rzady,
W pana Bassania 1 moim imieniu.

Do zobaczenia zatem, badZcie zdrowi. 40
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LORENZO
Pogodne myéli wez ze sobg w drogg.

JESSIKA
Niech los ci zesle wszystko, O CzZym marzysz.

PORCJA
Dzigkuje¢ za zyczenia i nawzajem
Zyczg ci szczgicia. Jessiko, badZ zdrowa.

Wychodzg Jessika i Lorenzo.

Stuchaj, Baltazarze. 45
Znam twojg wierno$¢ 1 twojg uczciwosé,
Dowiedz ich i tym razem. WezZ ten list
I do Mantui*® pedz co kon wyskoczy.
Mo kuzyn mieszka tam, doktor Bellario,

| jemu masz go oddaé do rak w{asnych‘ 50

Podaje Baltazarowi list.

Spakuj starannie suknie 1 papiery,

Jakie ci da, i gnaj, ile sit w nogach

Na przystan, z ktérej odbija zazwyczaj
Prom do Wenecji. Nic nie méw 1 ruszaj,

A ja na pewno dotre tam przed toba. 55

BALTAZAR
Juz biegne, pani, najszybciej, jak umiem.

Wychodzi.

PORCJA
Chodz, chodz, Nerisso. Nigdy nie odgadniesz.
Co Wymyéli{am. Zobaczymy mezow,

Zanim zatesknia za nami.

** ‘W scenie sadu (IV 1) jako miejsce zamieszkania Bellaria wymie-
nia si¢ Padwe.
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NERISSA
A oni1?

PORCJA
Tez nas zobacza, ale beda myéleé,
Zmyleni naszym strojem, ze co$ mamy,
Czego nie mamy. Moge si¢ zaioiyé,
Gdy meski kostium Wdziejemy na siebie,
Bede od ciebie duzo przystojniejszy.
y4 zadziornym szykiem bede sztylet nosié,
tamanym giosem moéwié, ni to dziecko,

Ni to mezczyzna, dziewczece dreptanie

Zmieniaé w marszowy krok, jak miody byczek

Migsnie napina¢ i toad, ile wlezie,

Ze pigkne damy mdleja[ na moj widok,

A odtrycone — bo jak tu nastarczyé? —

Ging z rozpaczy, a mnie zal si¢ robi,

Bo catkiem inng $mieré chcialem im zadaé.

I dodam takich bajeczek dwadziescia,

Az kaidy powie, ze jeszcze przed rokiem
Siedziatem w szkolce. Przyszio mi do glowy
Sto sztuczek, ktére taki smarkacz p}ata.

Poéwicze sobie.

NERISSA
Mamy co$ m(;skiego
W{oiyé na siebie?

PORCJA
Fuj! Méwisz tak brzydko,
Jakby ci jaki§ $wintuch podpowiadat.

Chodz juz. Opowiem ci, co wymyéli{am,

60

65
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80
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Kiedy bedziemy w karocy. Juz czeka
Pod bramg. Prgdzej, przestan sie tak grzebaé,

Dzi$ nam dwadzie$cia mil przemierzyé trzeba.

Wychodzg.

B ScENA 5

Belmont.

chodzq Lancelot Dziobek i Jessika.

LANCELOT DZIOBEK

Ale na pewno, bo pos{uchaj: grzechy rodzicow
spadajq na dziect i stowo honoru, ze mi strach
o ciebie?®. Zawsze méwitem ci, co myél@, wiec
teraz tez ci pokaig, gdzie mnie swedzi. No wiec
raduj sie, cérko moja, bo potepiona jeste$ na amen.
Jedna jest tylko nadzieja, ale jak by to powiedzieé,
troche kurewska.

JESSIKA
A jaka, jesli wolno wiedzieé?

LANCELOT DZIOBEK

Mozesz tylko mie¢ nadziej¢, ze nie jeste§ corky

Zyda, bo ci si¢ mamusia puéciia.

JESSIKA
By{aby to rzeczywiscie kurewska nadzieja, bo Wtedy
spad{yby na mnie grzechy mojej matki.

* Por. Wj 20, 5.
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LANCELOT DZIOBEK

Ano rzeczywiscie, czy po mieczu, Czy po kadzieli,
jeste$ potepiona. Ledwo ucieklem z deszczu two-
jego ojca, Wpadam pod rynng twojej matce. | ty
tez z obu stron masz przechlapane.

JESSIKA
Mjz mi przyniesie zbawienie; zrobil ze mnie

chrzescijanke!

LANCELOT DZIOBEK

Tym gorzej dla niego. Dosy¢ nas bylo, chrzesci-
jan, ledwoémy si¢ miescili jeden przy drugim, ale
jakoé sie iyio. A teraz, jak przerobi% Zydéw na
chrzedcijan, zaraz péjdzie w gore wieprzowina. Jak
wszyscy zaczng jes¢ Swinine, szperki dla kota nie

kupisz za zadne pieniacdze.

Wehodzi Lorenzo.

JESSIKA

Powtérze mezowi. Oto on.

LORENZO
Niedtugo zrobig si¢ o ciebie zazdrosny, Lancelocie,
jak mi tak bedziesz zone w kat zaciggat.

JESSIKA

Nie masz si¢ czego obawiaé, Lorenzo, whaénie
kiéciliémy si¢ z Lancelotem. Méwi mi wprost, ze
nie ma dla mnie mitosierdzia w niebie, bo jestem
cérka Zyda, a z ciebie zaden dobry obywatel, bo
przerabiaja}c Zydéw na chrzescijan, podbijasz cene

wieprzowiny.

20

25
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LORENZO
Prgdzej ja sie z tego ludziom Wytiumaczc; niz ty,
ze§ swojej Murzynce brzuszysko nadmuchat™. 35

LANCELOT DZIOBEK

A kto niby na tym stracil? Pannie brzucha przy-

by{o, Wenecji zotnierza, a mnie rozumu.

LORENZO
Im ktéry wigkszy szelma, tym szybciej miele Je-
zorem. Niedtugo najwigkszym medrcem ogloszy
niemowe, a elokwencje chwali¢ bedy tylko u pa- 40
pugi. Zmykaj, moj panie, kaz im sig szykowaé

do wieczerzy.

LANCELOT DZIOBEK

Juz s3 gotowi, panie, zotagdkéw im nie brak.

LORENZO
Jezu Chryste, strzelasz zartami jak z procy. Kaz

w takim razie przyszykowaé stot. 45

LANCELOT DZIOBEK

Zrobione, panie, ale méwi sie ,,nakryé do stotu”.

LORENZO
To jak z tym nakryciem?

LANCELOT DZIOBEK

Przed panem zdjaﬁem, jak sie naleiy.

0 W oryginale ciemnoskéra kobieta, opisywana jako negro (czarna)

1 Moor (Maurka). Wjtek romansu Lancelota nie ma poza tym
fragmentem Zadnego umocowania w fabule, by¢ moze dodano go
z uwagi na dwczesne sensacje zwigzane ze $wiatem londynskiej
prostytucji.
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LORENZO
Zadnej okazji nie przepusci. Zostaw sobie troche
dowcipu na pdzniej. A teraz badz faskaw uwaznie 5o
pos{uchaé, co prosty cztowiek méwi prostymi sto-
wami: 1dZ do swoich kompanéw, kaz im nakryé do
stotu, niech podadzy wieczerzg, a my przyjdziemy

ja zjesc.

LANCELOT DZIOBEK

Co do stotu, bedzie podany, co do wieczerzy, be- s
dzie nakryta, a co do waszego przybycia, czyncie,

jak wam w duszy graiw kiszkach.
Wychodzi.

LORENZO
Jak on przemyélnie, chytrze stéw dobiera!
Rozstawit w swojej pamigci, jak w polu,
Zastepy dzielnych stéwek. Ilu blaznéw 60
Z tyﬂ(iem na Wyiszych stotkach, za to zbrojnych
W stowa, jak on, woli zonglowaé nimi,
Zamiast przemawial z sensem. Stodka moja,
Jessiko, co tam? Powiedz przede Wszystkim,

Jak ci si¢ zona Bassania podoba? 65

JESSIKA
Zachwycajaca. Pan Bassanio musi
Wiesé odtad zycie nieposzlakowane,
Bo taky zong¢ dostawszy od Boga,
Zazna na ziemi niebianskich rozkoszy,
Kto za§ ziemskiego raju nie doceni, 70
Przed tym zamknigty bedzie raj niebieski.
Gdyby o zaktad poszli dwaj bogowie,

Dwie $miertelniczki majac za nagrode,
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A Porcja by%a jedng z nich, do tamtej
Trzeba by dodaé cos, bo drugiej Porcji 75
Na tym padole nie ma.

LORENZO
Znajdziesz we mnie

Takiego meza, jak ona jest zong.

JESSIKA
O, spytaj najpierw, co ja o tym myéh;!

LORENZO

Niecﬁugo. Teraz idimy na wieczerze.

JESSIKA

Nie, chce cie chwalié, péki mam ochote. 80

LORENZO
Prosze, przy stole powrdémy do tego,
Cokolwiek powiesz Wtedy, z pelnym brzuchem

Yatwiej to strawie!

JESSIKA

Juz ja ci¢ nakarmie!

Wytbodzq.
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M Scena 1
Wenecja. Sala rozpraw.
Webodzg Doza, Dostojnicy, Antonio, Bassanio, Salerio,
Gracjano, stuzba.

DOZA

Czy przyszed{ juz Antonio?

ANTONIO

Jestem, panie.

DOZA

Wspc’){czujg ci, bo ten, ktéry cie pozwa{,
To totr niegodny imienia czlowieka.
Kamien ma wigcej milosierdzia w sobie

Niz on, 1 wigcej litoéci.

ANTONIO
S}yszaiem, 5
Ze wiele trudu poéwigciieé, panie,
By go przejednaé — lecz skoro sig uparh
A prawo nie zna srodkéw, by mnie chronié
Przed jego furiy, ze spokojem przyjme
Gniew i nienawi§é. Uzbroilem dusze, 10
By z bezgraniczng cierpliwoéciq zniosta
Kazda obelgq, kazde okruciefistwo.

DOZA

Niech kto$§ zawezwie Zyda przed trybunaf

SALERIO

Stoi za drzwiami, juz tu idzie, panie.

Webodzi Shylock.
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DOZA

Odsufcie sie. Shylocku, podejdi bliiej.
Swiat sadzi, ja za§ zdanie to podzielam,

Ze do ostatniej chwili chcesz udawaé
Zaciekly furie, po czym nas zadziwisz

Tak osobliwie mi}osiernym czynem,

Jak osobliwie grate$ okruciefistwo.

I zamiast zmuszac nieszczesnego kupca,

By mu funt miesa za karg wycigto,

Nie tylko termin zap}aty odroczysz,

Lecz po przyjazni i z ludzkiej dobroci
Zechcesz po czgici ten dtug mu darowaé
Przez litoéciwy WZngd na wielkie straty,
Ktére nah spacﬂy, brzemig tak straszliwe,
Ze az sie ugi:ﬁ pod nim ksigze kupcéw,
Budzjc wspdlczucie swym zatosnym stanem
A% piersiach spiiowych 1 sercach z kamienia,
w nieublaganych Turkach 1 Tatarach,

Co nie nawykli do serdecznych uczué.

Pokaz nam SWOja wielkodusznoéé, Zydzie.

SHYLOCK
Panie, Wyzna{em ci moje zamiary,
I na nasz $wigty szabas poprzysi%glem,
Ze — zgodnie z wekslem — wezme dtug i kare.
Jezeli mi zabronisz, niech grom spadnie
Na tego miasta prawa i swobody!
Spytasz, dlaczego zamiast trzech tysiqcy
Zlotych dukatéw wolg dostaé kawat
Zgnitego Scierwa. Nic ci nie odpowiem‘
Taki mam kaprys i juz. Czy to wystarczy?

A gdybym w domu mial szczura i1 zechciat

20

25

40
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Zaptaci¢ dziesigl tysiecy dukatow,

Zeby go otrué? Czy odpowiedzia{em? 45
Jeden nie cierpi glowizny®', a drugi

Szaleje, gdy mu kot przebiegnie droge,

Tamten zndw, kiedy mu piszcz3 na dudach,

Sika pod siebie. Sklonno$é, co w nas siedzi,

Nasza namietno$¢ §le, gdzie zechce, budzac 50
To wstret, to mito$é. A teraz odpowiem:

Chociaz na rozum nikt nie Wyt{umaczy,

Dlaczego temu glowizna nie w smak,

Temu niewinny kot, choé myszy towi,

A temu dudy z mieszkiem, kaidy jednak, 55
Chcgce nie cheye, $wiadom, ze go wstyd nie minie,
Dreczy przyczyng swej whasnej udreki,

Ja tez nie moge czy nie chcg powiedzied,

Co oprocz wstretu 1 procz nienawisci

Kaze mi sciga¢ Antonia w procesie, 60

Na ktérym tracg. Czy odpowiedziaiem?

BASSANIO
Ty odpowiedziaz, bezduszny potworze,

Nie wytlumaczysz swego okrucienstwa!

SHYLOCK
Nie po to méwig, by ci si¢ spodobaé.

BASSANIO

Czy musisz zabié, czego nienawidzisz? 65

' W oryginale mowa jest o obrzydzeniu na widok pieczonego pro-
siecia. Shylock juz wczeniej wspomina ze wstretem wieprzowine
(13.28-31), watek koszernej diety pojawia si¢ tez w ironicznych
uwagach Dziobka (III 5.20-22).
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SHYLOCK

Kto nie chce zabié, nie do§é nienawidzi.

BASSANIO
Nienawi$¢ wysnué cheesz z byle urazy?

SHYLOCK

Mam wiec daé zmii ukgsié dwa razy?

ANTONIO
Nie zapominaj, ze si¢ z Zydem spierasz.
Z podobnym skutkiem mogtbys morze prosic, 70
Zeby sie przyp%yw cofnat odrobine,
Lub wilka pytaé, czemu owca beczy,
Gdy jej jagniatko przepacﬁo bez §ladu.
Kaz dumnym Swierkom, aby ich wierzchotki
Mniej sig kiwa}y 1 szumia{y ciszej, 75
Gdy nimi szarpig podniebne Wichury.
Bo fatwiej przyjdzie ci gory przenosic,
Niz zmigkczy¢ skate najtwardszy na Swiecie,
Zydowskie serce! I dlatego — blagam,
Przestafcie prosi¢ go 1 perswadowaé, 80
Niech jak najszybciej Wyrok na mnie spadnie,
A Zyd dostanie, co mu sie naleiy.
BASSANIO
Za trzy tysigce masz tu sze$¢ tysiecy.
SHYLOCK
Chocéby z tych szeciu tysigcy dukatdw
Na sze§é¢ dukatéw kaidy sie rozmnoiy{, 85

Nie wezme ich i tak. Masz weksel splacié.

DOZA

Sadz litodciwie, a zaznasz litosci.
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SHYLOCK
Nic nie zrobilem, wiec czego sie lekaé?
Masz niewolnikéw u siebie na stuzbie,
Ktérych jak osiy wasze, psy 1 mu{y 90
Gonisz do pod}ej, katoriniczej pracy,
Bo ich kupi{eén. Czy mam c1 powiedzieé:
» Wypusé ich. Zréb z nich zigcidw i synowe,
Zdejmij im jarzmo z plecéw. Daj im foza
Migkkie jak wasze, pies¢ ich podniebienia 95
Wykwintnym jadlem”. Odpowiesz mi przeciez:
,Nic ci do tego, to moje”‘ Wiec mowig:
Do mnie naleiy ten funt miesa. quam
Tego, co moje. Drogo za to phlcg.
Jesli odméwisz, hafiba waszym prawom, 100
Nic nie s3 warte weneckie ustawy.

quam Wyroku, mow, czy go us}yszg?

DOZA

Z mocy urzedu odraczam rozprawe,
Poki Bellario sie tutaj nie stawi,
Uczony doktor. Postatem po niego, 105

By rzecz rozsydzit.

2 W szesnastowiecznej Wenecji stuzylo tysigce niewolnikéw (m.in.

Maurdw i Murzynéw, Stowian i Czerkieséw). Kwestia moralnej
dopuszczalnoéci niewolnictwa, uzalezniana od wyznania i Pocho-
dzenia jeficéw, byta przedmiotem kolejnych bulli i dekretéw pa-
pieskich, keére jednak nie zatrzymaly rozwoju transatlantyckiego
handlu rdzennymi mieszkaficami Afryki sprzedawanymi w nie-
wole w koloniach Nowego Swiata. Podobnie sformutowany argu-
ment o hipokryzji chrze$cijan pojawia si¢ w opowiadaniu ze zbio-
ru Alexandre’a Silvayna The Orator (przek}ad angielski 1596 r.),
jednym ze zrodet sztuki Shakespeare’a. Postuguje si¢ nim Zyd,
ktdry jak Shylock domaga si¢ funta ciata dtuznika.
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SALERIO
Panie, przyby% wlasnie
Postaniec z Padwy z listami od niego.

Stot pod drzwiami.

DOZA

Przyniescie listy! Wolaé tu posiar’lca!
Salerio wychodzi.

BASSANIO
BydZ dobrej mysli. Antonio! Odwagi: r1o
Zycl wezmie moje mieso, krew 1 kosci,

Nim pierwszq kroplg krwi stracisz przeze mnie!

ANTONIO
W tym stadzie jestem jak parszywa owca
I na rzez ide. Pierwszy z drzewa spadnie
Najsiabszy owoc, wiec i mnie to czeka. 115
Jesli chcesz zrobié co$ dla mnie, Bassanio,
To zyj i napisz mi pigkny nagrobek!

Webodzg Salerio i Nerissa przebrana za sekretarza.

DOZA

Czy tu przybywasz z Padwy? Od Bellaria?

NERISSA
(podajgc list Dozy)

Z niej i od niego. M) mistrz ci¢ pozdrawia.

Shylock ostrzy néz na podeszwie buta.

BASSANIO

Czemu ndz ostrzysz tak zapamigtale? 120
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33

34

SHYLOCK
Zeby dtug wyrzngé z tego tam bankruta.

GRACJANO
Naostrz o siebie, Zydzie kostropaty,
Bedziesz miat ostry néz*’. Cho¢ twoja zawisé
Ostrzej kaleczy niz topér katowski.

Czy jej nie stepi juz zadna modlitwa? 125

SHYLOCK
Z tych, ktére ty byé mogh Wymyélié — zadna.

GRACJANO
A niech cie diabli, psie nieubiagany!
Gdzie sprawiedliwoéc’, ze ty jeszcze zyjesz?
Wstrzasnate$ prawie gmachem mojej wiary.
By%bym dzi§ gotéw rzec jak Pitagoras, 130
Ze dusze zwierzat wstepuja po $mierci
W ludzka pow%okg“. W ciebie, kundlu, wstqpi{
Wilk, ktéry zawist, bo Zagryzi cztowieka®s.
Prosto z szafotu ta dusza kosmata

Wdarta si¢ w tono twej nieczyste] matki 135

W oryginale gra stéw oparta na homofonicznej parze sole (po-
deszwa) i soul (dusza).

Gracjano przywotuje poglady Pitagorasa na wedrdwke dusz, $wia-
domy, ze w $wietle teologii chrzeicijafiskiej s3 one herezjy. Por.
podobna kwestia Malvolia (Wieczér Trzech Krdli, IV 2.38-44).
Przypuszczalnie aluzja do egzekucji w 1594 r. Roya Lope-
za (w brzmieniu podobne do tac. lupus — Wilk), portugalskiego
Zyda, konwertyty 1 nadwornego lekarza Elibiety 1, skazanego za
rzekomy zdrade i probe zabdjstwa krdlowej (por. s. 218-224).
Niezaleznie od tych okolicznosci lichwiarzy czesto przyréwny-

wano do wilkéw.
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I w ciebie wlazta. Stad te apetyty

Wilcze — krwiozercze, nigdy nienazarte.

SHYLOCK
Czy umiesz piecze¢l zdjaé z mojego weksla?
Nie? To na prézno phlca sobie zdzierasz.
Zatataj dowcip, mtodzieficze, bo czemus 140

Dziurawy. Ja si¢ tu prawa domagam.

DOZA

Gdzie jest ten m{ody 1 uczony doktor,
Ktérego w liscie Bellario poleca

Naszej osobie?

NERISSA
Stoi tu 1 czeka,

Na twa odpowiedi, panie. Czy go wpuscié? 145

DOZA

Tak, tak, czym prgdzej. Niech kilku ze sluiby,

Nie szczedzac wzgledéw, wprowadzi go tutaj.
Stuzgcy wychodzg.
Listu Bellaria teraz sad wystucha.

Czyta.

Pozwalam sobie powiadomi¢ Waszg Ksigzgcq Wysokost,
ze jego list dotart do mnie, gdy lezatem cigzko chory, 150
na szczgscie jednak byt w mnie wéwczas z przyjaciel-
skq wizytq mlody doktor z Rzymu, imieniem Balta-
zar. Zapoznalem go z aktami sporu migdzy Zydem
a kupcem Antoniem. Przejrzelismy razem wiele ksigg
i wylozytem mu swdj poglgd w tej sprawie. Dos¢ te- 155
raz, by sig postuzyl swq wiedzg, kiérej niepodobna sig
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nachwalié, a godnie wyrgczy mnie, chorego, w stuzbie
Waszej Wysokosci.

Proszg, by jego mlode lata nikogo nie zwiodty, godzien
jest bowiem najwyzszego szacunku; nie widziatem jeszcze 160
podobnej glowy sgdziwego medrca na tak modym karku.
Polecam go zatem tasce Waszej Wysokosti, a on w godzinie
préby sam najlepiej dowiedzie swych zalet.

Wehodzg Porcja w przebraniu, jako doktor Baltazar,
i kilku Stuzgcych.

DOZA

Tak pisze do nas uczony Bellario,
A to, jak mniemam, jest Ow m{ody doktor. 165

Daj reke. Czy cig Bellario przysyia?

PORCJA

Tak, panie.
DOZA
Witaj. Zajmij swoje miejsce.
Czy zapoznaleé sie z przedmiotem sporu,

Ktéry rozsadzié ma dzi$ nasz trybunal?
Y 9 Y

PORCJA

Bardzo dokladnie znam przedmiot rozprawy. 170

Ktéry z nich dwéch to Zyd, a ktéry kupiec?

DOZA

Antonio, stary Shylocku, podejdzcie.

PORCJA
Ciebie zwy Shylock?

SHYLOCK
Shylock si¢ nazywam.
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PORCJA
Twoje powédztwo jest dosé osobliwe,
Lecz skoro zgadza si¢ z weneckim prawem, 175
Musi starannie zostaé rozpatrzone.

(do Antonia)

W ciebie uderza jego oskarzenie?

ANTONIO
On tak powiada.

PORCJA

To twoj weksel?

ANTONIO

Owszem.

PORCJA
Zyd milosierdzie musi wigc okazal.

SHYLOCK

Musi? A jaki przymus mnie przymusi? 180

PORCJA
Nie ma przymusu! W tym sens milosierdzia,
Ze spada z nieba na ziemie jak rosa,
Dwakroé zbawienne, skoro blogostawi
Temu, co daje, i temu, co bierze.
Lecz w rekach wladcéw ma najwigksz,% wladze. 185
Monarche pigkniej zdobi niz korona,
Niz berto, znami¢ doczesnej potegi,
A\ ktérym majestat krolow sie objawia,
Budzac w maluczkich i pos%uch, i groze.
Lecz milosierdzie wyzej berta stoi; 190
Ten boski przymiot ma sale tronowy
W krélewskich sercach, a doczesna wladza
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Bosky si¢ zdaje, kiedy sprawiedliwos¢

Ostodzi milosierdziem. Z;}dasz, Zydzie,
Sprawiecﬂiwoéci? Gcly jej miecz obnaiysz, 195
Nikt z nas nie zdota dostapié zbawienia.

O mitosierdzie wigc prosimy Boga,

Lecz niech modlitwa ta i nas nakloni

Do mﬂosiernych czynéw. Mowie tyle,

Bys z mitosierdzia pozew swoj z%agodzih 200
W przeciwnym razie bowiem sad wenecki

Musi na kupca wydac' srogi wyrok.

SHYLOCK
Niech moje czyny na mnie spadng’®. Zadam

Prawa i tego, co na wekslu stoi.

PORCJA

Czy kupiec moze splacié calg sumeg? 205

BASSANIO
Owszem. Wyptace ja nawet dwukrotnie,
Tutaj, przed sadem. Jesli to nie dosyé,
Przysiggam spiaci(’: dziesigé razy tyle,
Oddajac w zastaw rece, glowe, serce.
Jesli to nie wystarczy, uznaé przyjdzie, 210
Ze zloéé zgromila prawdg. Blagam, panie,
Wez dzisiaj prawo w swoje rece, uczyn
Maly nieprawo$é — dla wyzszego dobra,

Przygnij do ziemi wole tego diabta.

PORCJA
To niemozliwe. Nikt nie jest w Wenecji 215

Wrhadny przekredlié przyjetych dekretéw.

¢ Por. Mt 27, 25.
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Taki precedens otworzylby tamy
Olbrzymiej fali przeréinych naduiyé,

Ktéra zaleje panstwo. Niemozliwe.

SHYLOCK
Daniel nas sadzi, tak! To istny Daniel!?” 220
Badz pozdrowiony, madry, miody sedzio!

PORCJA

Prosz¢ o weksel, chciatbym go przeczytal.

SHYLOCK

Oto on, wielce czcigodny doktorze.

PORCJA

Shylocku, daja[ ci trzy razy tyle.

SHYLOCK
Nie, nie, Przysie}g{em, niebo mam za $wiadka! 225
Krzywoprzysigstwem za caly Wenecje
Duszy nie splamig.

PORCJA
No 6z — termin minat.

Prawo pozwala, by Zyd wlasnorecznie
Prosto spod serca wykroit kupcowi
Funt miesa.

(do Shylocka)

BadZzze mitosierny. Przyjmij 230

Trzykrotng sume i daj podrze¢ weksel.

7 Mtody, roztropny sedzia, ktdry uratowat zycie falszywie oskar-
zonej Zuzannie (Dn 13, 1-64).
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SHYLOCK
Owszem — gdy tylko zostanie splacony.
Znasz prawo, zacnym sedziy si¢ wydajesz,
Bardzo rzetelnie wszystko wylozyles,
Od ciebie zagdam wiec, w imieniu prawa, 235
Ktérego jestes tak chlubny podpory,
Bys wydal wyrok, bo klng si¢ na dusze:
Nic, co kto powie, wzruszy¢ mnie nie zdola.

Ja mam m&j weksel i obstaje przy nim.

ANTONIO
Ja tez goraco upraszam trybunat, 240

By Wyda} Wyrok.

PORCJA

Oto wyrok zatem:

Ty piers przygotuj, ty dobywaj noza.

SHYLOCK

O, wielki sedzio! Przeswietny mlodzieficze!

PORCJA

Zgodnie z litery oraz duchem prawa,
To, co sie stanie, Scisle odpowiada 245

Karze na owym wekslu wy{uszczonej.

SHYLOCK
To prawda! M;}dry, sprawiedliwy sedzio,

Jakze rozumem nad swdj wiek wyrostes!

PORCJA
(do Antonia)

Masz wiec odstonié piers.
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SHYLOCK
Tak, piers odstonié.
Tak stot w wekslu, czyz nie, wielki sedzio? 250

,Prosto spod serca”’, tak, tak, sfowo w stowo.

PORCJA
Prawda. Czy jest tu waga, ieby zwazyé

Wycigte migso?

SHYLOCK
Mam j3 tu, gotows.

PORCJA

Wezwij, Shylocku — na swoj koszt! — chirurga,

Musi opatrzy¢ go, nim si¢ wykrwawi. 255

SHYLOCK
Czy co$ takiego w wekslu napisano?

PORCJA

Nie co do stowa — lecz byioby lepiej,
Gdybyé to jednak zrobil, z milosierdzia.

SHYLOCK
W wekslu niczego takiego nie widze.

PORCJA
(do Antonia)

Czy masz tu, kupcze, co$ do powiedzenia? 260

ANTONIO
Niewiele. Czekam, silny 1 spokojny.
Podaj mi reke, Bassanio. BadZ zdrowy.
Nie placz, ze mnie to spotyka przez ciebie.
Fortuna patrzy dzi$§ na mnie taskawiej,

Niz ma w zwyczaju. Spojrz, ilu bogaczy 265
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Przez nig dokona zywota w ruinie,

Z Zapadiym okiem, z pomarszczonym czolem,
Gapigc si¢ w nicosé. Z tej d}ugiej pokuty,

Nedzy i glodu — dzi§ mnie wybawita.

Pozdréw ode mnie swy czcigodny zone, 270
Wiernie opowiedz, jak skoﬁczyl Antonio

I jak cig kochat — dobrze méw o zmartym,

A kiedy skoﬁczysz, niech osadzi sama,

Czy komu$ kiedy$ Bassanio byt drogi.

Nad sobg p}acz, Ze tracisz przyjaciela, 275
Bo jemu nie zal, ze twe d}ugi sp%aca.

Niech tylko Zyd néz whije dosé gleboko,

A splacg wszystkie 1z ca{ego serca.

BASSANIO
Jak wiesz, Antonio, jestem dzi$ zonaty
Z kobiety drozsza mi nad cale zycie, 280
Lecz nawet iycia, iony, tego $wiata,
Nie ceni¢ wyzej wszak niz twego zycia.
Moge to Wszystko stracié, temu diabtu

Zlozyé w ofierze, zeby cig ocalié.

PORCJA

Watpie, czy zona bylaby ci wdzigczna, 285
Styszac z ust twoich taky propozycje.

GRACJANO
Ja tez mam Zong, kocham ja, a jednak
Chgtnie bym Poshﬁ ja przed tron niebieski,
Blagad, by Pan Bog zmigkczy{ serce Zyda.

NERISSA
Ciesz sig, ze w oczy jej tego nie moéwisz, 290

Boby c1 piek{o w domu urzadzita.
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SHYLOCK
Masz — chrzeécijaﬁskich mezow! Moja corka
Lepiej by sobie z rodu Barabasza
Wybrata meza niz chrze$cijanina®®.

My tu tracimy Czas, a Werk czeka‘ 295

PORCJA
Funt jego migsa naleiy do ciebie

Z wyroku sadu i na mocy prawa.

SHYLOCK
O, sprawiedliwy sedzio!

PORCJA
Musisz to mieso z Piersi mu Wykroié,

Prawo tak kaze 1 sad tak zarzadzil. 300

SHYLOCK
Wielce uczony sedzio! ChodZ tu prgdzej!

PORCJA
Zaczekaj chwile, jeszcze jedna sprawa.
Ten weksel kropli krwi ci nie przyznaje.
Tu napisano wyraznie: funt miesa.
Lecz jesli krajac, przelejesz choé kropl(; 305
Krwi chrzeécijaﬁskiej, ca{y twoj maj;}tek
Prawo weneckie kaze skonfiskowaé

Na rzecz Wenegji.

3% Barabasza, oskarzonego o zabdjstwo podczas zamieszek (Mk 15, 7),
»znacznego wieznia” (Mt 27, 16), ulaskawia na $wieto Paschy
Poncjusz Pitat, idjc za glosem Zydéw, wybierajacych migdzy ska-
zaficami: Barabaszem i Chrystusem.



174

William Shakespeare Kupiec wenecki

GRACJANO
O, uczciwy sedzio!

Postuchaj, Zydzie — to mi mydry sedzia!

SHYLOCK
Takie jest prawo?

PORCJA
Przeczytasz je sobie. 310
Skoro domagasz sie sprawiedliwoéci,

Zobaczysz, ze jej dostaniesz az nadto.

GRACJANO
O, madry sedzio! Widzisz, Zydzie> Medrzec!

SHYLOCK
Zgoda. Zap{aécie mi trzykrotne! sume,
A chrzescijanin niech juz sobie idzie. 315

GRACJANO
Oto pieniqdze.

PORCJA

Zaraz! Zyd Zas{uiy{
Na sprawiedliwoéé —caly sprawiedliwoéé.

Nic nie dostanie procz umownej kary.

GRACJANO
Patrz, Zydzie! Sedzia, uczony 1 prawy!

PORCJA

Szykuj sie zatem, bedziesz migso krajat. 320
Lecz krwi nie utocz 1 wytnij dokladnie

Jeden funt migsa. Jesli wytniesz wigcej

Lub mniej niz jeden funt, choéby to by10

Tyle zaledwie w caﬂ(owitej wadze,
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Co jednej biednej uncji cze¢s¢ dwudziesta, 325
Co méwie! — niech sie jgzyczek u wagi
O wlos przechyli w ktdras strone — umrzesz,

A twdj majatek miasto skonfiskuje.

GRACJANO
To drugi Daniel, drugi Daniel, Zydziel

Mam ci¢ nareszcie w reku, psie niewierny! 330

PORCJA

Na co Zyd czeka? Bierz umowng kare.

SHYLOCK
Splaécie mi tylko dtug i dajcie odejsé.

BASSANIO
Mam tu pienigdze, proszg, wez je sobie.

PORCJA

Sam ich odméwit przed sadem. Dostanie,

Co chcial: swéj weksel, swoja sprawiedliwoéé. 335
GRACJANO

To Daniel, drugi Daniel! Dzieki, Zydzie,

Bo tyé mnie tego imienia nauczyi

SHYLOCK
Czy nie dostang nawet kapitatu?

PORCJA
Nic nie dostaniesz précz umownej kary,

Na wlasne ryzyko Ja wezmiesz, Zydzie. 340

SHYLOCK
A to niech diabel jemu si¢ odptaci!

Co mam sig dalej prawowac.
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PORCJA

Stoj, Zydzie,
Prawo ma bowiem jeszcze co$ do ciebie.
Weneckie prawo wyraznie powiada,
Ze gcly dowiedzie sie, iz cudzoziemiec
Whprost lub posrednio nastawal na zycie
Obywatela Weneckiego, wowczas
Ofiara spisku przejmie pél majatku
Oskarzonego, a druga potowa
Skarbowi panstwa przypadnie w udziale.
Zycie zbrodniarza jest za§ w rekach Dozy,
Ktory nikogo o zdanie nie pyta.
Na tobie cigzy dzi§ to oskarzenie,
Albowiem jawnie Wynika z procesu,
Ze bezpoérednio, tudziez 1 poérednio,
Godzites w zycie owego Antonia,
Ktory tu stoi. Stad zawist nad toby
Wyrok, o ktérym Wspomnieliémy wyzej.

Klgkaj Przed Dozj teraz, pros o licosé.

GRACJANO
Moze pozwoli, byé sie sam powiesii.
Lecz ze ci panstwo maja}tek zabralo
I Ze ci¢ nie staé na porz;}dny sznurek,

Trzeba ci¢ bedzie wiesza¢ na koszt panstwa.

DOZA

Patrz teraz, czym si¢ ré6znimy od ciebie:
Nie pros o zycie, bo ci je darujg‘

Potowe mienia oddasz Antoniowi,

345

350

355

360

365

A reszte wezmie skarb panstwa — choé mégﬂ)yé

Skruchy to jeszcze na grzywne zamienic.
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PORCJA
Co tyczy panstwa tylko, nie Antonia.

SHYLOCK
Nie, wez mi zycie, nie chee iadnej faski. 370
Dom mi zabierasz, bo mi slup zabierasz,
Na ktérym stoi. Zabierasz mi zycie,

Skoro zabierasz mi $rodki do zycia.

PORCJA
Antonio, ile masz faski dla niego?

GRACJANO

Stryczek za darmo, na Boga, nic wigcej! 375

ANTONIO
Upraszam ksigcia i dwor, by poprzestaé
Na grzywnie. Zwr6¢my mu polowg mienia.
Mnie to wystarczy, jezeli mi odda
Drugy polowe majytku w dzierzawe.
Po jego $mierci dam ja szlachcicowi, 380
Kt6ry mu corke ukradh. Dodam jeszcze
Dwa przykazania: w zamian za te taske
Musti si¢ zaraz przechrzcié, a po drugie
Musi przed sadem sporzadzi¢ testament,
W ktérym swéj caly majatek zapisze 385

Swemu zigciowi 1 corce.

DOZA

Jesli odméwi, to odwolam faske,

Ktora Przed chwily tutaj og%osi{em.

PORCJA
Zgadzasz sie, Zydzie? Powiedz, co ty na to?
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SHYLOCK
Zgadzam sie.

PORCJA

Spiszcie wigc akt darowizny.

SHYLOCK
Stabo mi. B}agam, pozwélcie mi odejéé.
Poélijcie za mng te Wszystkie papiery,

A ja podpiszg.

DOZA

Juz idz, ale podpisz!

GRACJANO
Dwéch 0jcow chrzestnych do chrztu cie przytrzyma.
Gdybym to ja byt sedziy, od dwunastu

Stryczek bys dostal, nie wode Swigcony™.

Shylock wychodzi.

DOZA

Zapraszam pana do mnie na wieczerze.

PORCJA

Wybacz mi, ksigze, upraszam pokornie,
Musze do Padwy wracal jeszcze dzisiaj,
I zaraz zbieram sie do drogi.

DOZA

Szkoda,

Ze dluzej zostal nie mozesz. Antonio,
Zechciej szlachcica tego wynagrodzié.

Sam wiesz najlepiej, ile mu zawdzieczasz.

Wychodzg Doza ze switg.

% Sklad sedziowski liczyt 12 czlonkéw.

390

395

400
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BASSANIO
Szlachetny panie, mnie i przyjaciela
Swoja madroéciy wybawite$ dzisiaj 405
Z wielkiej opresji. Oto trzy tysiace
Dukatéw dtugu wobec Zyda. Wez je,
Jako nagrode za twoje starania.

ANTONIO
Bedziemy odtgd twymi dtuznikami

W wiernej przyjazni i na wieki wiekow. 410

PORCJA

Ten optacony, kto zadowolony,

A twoja wolnos¢ ptaci mi az nadro,

Nie masz wiec dlugu do mnie, bo tez nigdy

Nie chcialem wigce], niz mi si¢ naleiy‘

Tylko rozpoznaj mnie, gdy zndéw mnie spotkasz. 415

A teraz — badZcie zdrowi i szczesliwi!

BASSANIO
Sprébujq jeszcze raz, szlachetny panie.
Cho¢ podarunek przyjmij, na pamigtke,
Nie jak zaplatg. O dwie laski prosze:
Aby$ wybaczyl mi — i nie odméwit. 420

PORCJA

No 6z, ustgpi¢. Daj mi rekawiczki,

Bede je nosic 1 myéleé o tobie,

1 daj ten pierscien, rekojmie przyjazni.

Nie cofaj reki! Nie chee nic innego,

A po przyjazni nie odmdwisz przeciez! 425
BASSANIO

Ten pierscien, panie? Te byle biyskotkg?

Wstyd by mi bylo da¢ ci co$ takiego!
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PORCJA
A ja nie przyjmg nic innego. Zreszty

Mam coraz wiekszg na niego ochote!

BASSANIO
Jest duzo wigcej wart, niz si¢ wydaje. 430
Najdroiszy pierscien w Wenecji ci kupig,
Oglosze przetarg, zeby go wyszukaé,
Tylko nie zadaj tego, wybacz, proszg.

PORCJA
Obietnicami hojnie szastasz, panie.
Wpierw nauczyieé mnie zebraé, a teraz 435

Uczysz, jak trzeba odprawié zebraka.

BASSANIO
Ten pierscien, pante, dostatem od zony.
Gdy zaktadata go, musialem przysiac,

Ze go nie oddam, nie sprzedarn, nie zgubie.

PORCJA
Znane wykrety skapych niewdzigcznikSw. 440
Jesli twa zona jest przy zdrowych zmystach
I wie, jak na ten pierscien zas{uiy%em,
Nie bedzie Cﬁugo gniewac si¢ na ciebie,
Ze mi go date$. No, c6z. BadZcie zdrowi.

Wycbodz@ Porcja i Nerissa.

ANTONIO
Daj mu ten pierScien, mdj drogi Bassanio. 445
Niech moja przyjazi i jego Zas{ugi

Wigcej zawazy niz rozkaz twej zony.
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BASSANIO
Biegnij, Gracjano, sprébuj go dopgdzié
I daé¢ mu pierscien. Do domu Antonia
Sprowadi go potem, jeéli zdotasz. Predko. 450

Gracjano wychodzi.

Chodimy tam zaraz. Rano pofruniemy
Na skrzydfach do Belmontu. Chodz, Antonio.

Wychodzg.

Bl ScENA 2

Wenecja.

Wehodzg Porcja i Nerissa, w przebraniu.

PORCJA

Znajdi, gdzie tu mieszka Zyd, i daj mu pismo,
Niech je podpisze. Ruszamy dzis jeszcze,
Aby do domu zdjzy¢ przed mezami.

Ten podpis bardzo Lorenza ucieszy.

Webodzi Gracjano.

GRACJANO
Szczgicie, ze jeszcze cig dopacﬁem, panie. 5
Méj pan Bassanio, po glgbszym namyéle,
Posy}a pierscief, proszc, byé doh przyszed{

Dzi$ na wieczerze.

PORCJA
Niestety, nie moge.
Pierscien przyjmuje z ogromng wdzigcznosciy
I tak mu powiedz. BadZ tez taskaw, prosze¢ 10
Wskaza¢ mojemu chtopcu dom Shylocka.
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GRACJANO
Chetnie.

NERISSA
Badz laskaw, panie, jedno stéwko.
(do Porcji, na stronie)
Ja tez sprobuje pierScien zei wytudzid,

Chociaz mi przysiggl strzec go az do $mierci.

PORCJA

Sprébuj. Zaklinaé si¢ bedg na wszystko, 15
Ze to mezczyznom je podarowali,
My na to w piacz 1w krzyk, 1z gory na nich!

Biegnij tam teraz i wracaj czym predzej.

NERISSA
Chodz, panie, pokai mi, gdzie dom Shylocka‘

Wychodzg.
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B Scena 1
Belmont.
Webodzg Lorenzo i Jessika.

LORENZO
Spojrz, ksigzyc w petni. To w takg noc whasnie,
Gdy wiatr calowal drzewa tak leciutko,
Ze nie szelescit listek, Trojlus WStBCPi{
Na mury Troi i tesknie wzdychajac,
Szybowa{ dusza ku greckim namiotom, 5

Gdzie spa{a jego Kresyda‘”.

JESSIKA

W noc taka
Tyzbe, trwozliwie stapajac po rosie,
Ujrza*a Iwa, czy jego cien, 1 Pierzch}a

W wielkim przestrachu‘

LORENZO
W taky noc Dydona,
Stojac na brzegu z galazka wierzbows, 10
Ukochanego wzywala, by wrocit
Do Kartaginy.

* Lorenzo i Jessika wspominajg pary tragicznie rozdzielonych ko-
chankéw: Kresyde i Trojlusa, Tyzbe i Pyrama, Dydone i Eneasza
oraz Medeg i Jazona. Pod wzgledem obrazowania fragment ten
czerpie z kilku zrédel literackich, przede wszystkim z poema-
téw Geoffreya Chaucera Troilus i Criseyda (1385, pol. przekt.
1978) i The Legend of Good Woman (1380—1386) oraz Metamorfoz

Owidiusza.
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JESSIKA
W taka noc Medea
Zrywala ziota zaklete, by Ajzon*!
Mtiodosé odzyska}.

LORENZO
W taky noc Jessika
Okradta ojca, bogatego Zyda, 15
I z marnotrawnym kochankiem uciekta

Az do Belmontu.

JESSIKA

W taky noc Lorenzo,
Pragnac kochance swej zrabowaé dusze,
Nie szczedzit przysiag, a prawdy w nich byto,
Co kot naptakat.

LORENZO
W taky noc Jessika, 20
Sliczna megiera, szkalowala podle

Swego kochanka, lecz on jej przebaczyl.

JESSIKA

Pobitabym ci¢ w tym nocnym turnieju,

Gdyby$my byli sami — lecz ktos§ idzie.
Webodzi Stefano, postaniec.
LORENZO

Kto tu tak pedzi posréd nocnej ciszy? 25

# Ojciec Jazona, ktéremu Medea przebita gardlo, aby zmieszaé jego

krew z magicznym naparem, ktdry przywrécit mu mbodosé.
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POSLANIEC

Swoj.

LORENZO

Nie wpuszczg swoja, mow nazwisko swoje.

POSEANIEC
To ja, Stefano, z pilna} wiadomoscig
Od mojej pani. Wréci do Belmontu
Przed wschodem stofica. Tymczasem przystaje 30
Pod kaidym krzyiem, modlac si¢ zarliwie

O swe malzefiskie szczeicie.

LORENZO
Kto z nig jedzie?

POSEANIEC
Swiety pustelnik i jej powiernica.

Powiedzcie, prosz¢, czy moj pan juz dotart?

LORENZO
Nie i nie bylo tez wiesci od niego. 35
Ale wracajmy juz, Jessiko droga.
Przygotujemy uroczysty fete

Na powitanie pani tego domu.

Wehodzi Lancelot Dziobek.

LORENZO

Kto tam wota?

LANCELOT DZIOBEK

Taratata! Czy kto widziat pana Lorenza 1 panig 40

Lorenzows?
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LORENZO

Przestan trabié, cztowieku! Tu jestesmy.

LANCELOT DZIOBEK

Taratata! Gdzie, gdzie?!

LORENZO
Tuta!

LANCELOT DZIOBEK

Niech im powie, ze przyby{ posef od mojego pana, 45
ardg ma pelen dobrych wiesci! Mdj pan tu bedzie
przed Switem.

Wychodzi.

LORENZO
Wejdimy i w domu poczekajmy na nich.
Chociaz — dlaczego czekaé w czterech $cianach?
Stefano, ogto$ catemu domostwu, 50
Ze pani wraca, i grajkéw przyprowadz,

Niech nam zagraja tu, pod golym niebem.
Postaniec wycbodzi.

Swiatlo ksiezyca stodko $pi na wzgbrzu!

UsigdZmy tu, niech nam si¢ w uszy wkradnie
Muzyka‘ Stodkie, harmonijne dZwieki 55
Stychaé najlepiej w ciszy i w ciemnosci*.

Jessiko, siadZ i spSjrz na ten baldachim

# Zapraszajac Jessike na wystep grajkéw, Lorenzo inicjuje cigg na-
wigzaii do réznych rodzajéw muzyki wedtug boecjaniskiego po-
dziatu na muzyke gloséw i instrumentdw (musica instrumentalis)
oraz nieslyszalne dla ludzkiego ucha: muzyke ludzkiego ciata
i umystu (musica humana) oraz muzyke sfer niebieskich (musica

mundzma) .
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Z szafiru, ztotem gwiazd inkrustowany.
Nawet najmniejsza ze sfer w swych obrotach

3 60

Spiewa jak aniot w tym niebiafskim chérze,*
Az cherubinom blyszczg mlode oczy.

Kazdy z nas w duszy nie§miertelnej kryje
Ten cud harmonii — lecz jej nie us1yszy,

Péki w doczesnej glinie tkwi zamknieta.

Webodzg Muzycy.

Chodzcie, hej.’ ZbudZcie swoim hymnem Diang, ¢
Najstodsze dzwigki slijcie w Porcji uszy

I niech ja muzyka do domu zwabi.

Muzyka.

+ Nawigzanie do geocentrycznego modelu kosmosu, Zgodnie z kté-

rym Ziemia znajduje si¢ w centrum, otoczona wirujacymi sferami,
unoszacymi planety, z najbardziej oddalony sfera gwiazd sta{ych
Wedtug pitagorejczykéw proporcje zwigzane z odlegto$ciami lub
okresami obiegu planet tworzy niestyszalng dla ludzi harmonig
sfer. Platon do tego opisu WProwadzi{ syreny: ,Na kaidym kregu
chodzi Syrena obracajjca si¢ razem z nim i wydaje jeden glos,
jeden ton. Wszystkie razem, a jest ich osiem, tworzg jeden har-
monijny akord” (Platon, Paristwo, przel. Wiadystaw Witwicki,
Kety 2003, 5. 334 [X, 617B]). W §redniowiecznej teologii syre-
ny zastapiono aniofami, ktdre mialy tez poruszaé sfery. U Sha-
kespeare’a obraz wywiedziony z greckiej kosmologii (tj. obroty
sfer) naklada si¢ na obraz adoracji Boga przez niebiafiskie chéry
ztyczone w pochwalnym hymnie Te Deum laudamus, przypisywa-
nym §w. Ambrozemu. Dodatkowo adorujacym Stwérce aniotom
wtdrujy cherubinki (young-eyed cherubins, dostownie ,cherubi-
ny o mlodych oczach™). Biblijni cherubinowie to potezne isto-
ty o ludzkiej postaci, czterech obliczach, z czterema parami rak
i skrzydet (por. Rdz 3,24, Ez 1,5-14). W sztuce renesansu upo-
wszechnifo si¢ jednak wyobrazenie cherubinéw jako uskrzydlo-
nych chtopczykéw. Te dekoracyjne putta wzorowano na antycz-
nych amorkach, por. s. 52—55.
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JESSIKA

Nie umiem stuchaé i §miaé si¢ beztrosko.

LORENZO
Bo Wszystkim stuchasz, duszy, sercem, glowa*.
Spéjrz na zuchwate, rozbrykane stado 70
Nieujezdzonych Zrebakéw. Jak skaczg,
Jak uganiaja sie i rza wesolo,
Bo tak im kaze krew gorgca w iylach.
Lecz niech dobiegnie je tylko glos trabki
Lub inna muzyka potechce w uszy — 75
Staja jak wryte, ich wzrok {agodnieje,
Bo juz si¢ poddat jej stodkiej potedze.
Poeta méwi przeciez, ze Orfeusz
Zniewalal drzewa, kamienie 1 rzeki.
Nie ma tak wéciek{ej, tak kamiennej duszy, 80
Ktérej na chwile muzyka nie zmigkezy.
Ten, kto nie nosi jej w sobie i kogo
Nie wzrusza stodkich dzwickéw komitywa,
Ten Podstgp w sobie kryje, gwah 1 zdrade;
Jego duch wlecze si¢ jak noc bez kofica, 85
I mrok ma w sercu jak otchlaf Erebu®.
Takim nie ufaj za nic. Postuchajmy.

Webodzg Porcja i Nerissa.

W orygina]e objasnienie Lorenza brzmi: Your spirits are attentive,
a wigc muzyka skupia twg uwagg, tak bardzo, ze porzucasz wszel-
kie dzialania. Stowo spirits rozumiano jako faculties, czyli ,zmy-
s{y", zaréwno zewnetrzne (zwlaszcza stuch), jak i wewnetrzne
(na przykiad wyobrainia, pamied).

# Najciemniejsza cz¢§¢ Hadesu, do ktdrej najpierw trafiaja dusze
zmarlych.
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PORCJA
Spéjrz, w mojej sieni pali si¢ to $wiatlo.
Blask matej §wieczki niesie tak daleko!

Jak w pod{ym $wiecie blask dobrych uczynk()w.

NERISSA
W $wietle ksiqiyca widaé jej nie byio.

PORCJA

Bo w wielkim blasku maly plomyk gasnie.
Gdy krél w rozjazdach, namiestnik krélewski
Swieci jak stofice. Lecz gdy krél powrdci,
Namiestnik w oczach blednie i przygasa,

I znika caly splendor. Skad te dzwigki?

NERISSA

To u nas graja, to twoi grajkowie!

PORCJA

Wszystko jest wzgledne, jak widaé. Ta muzyka
Zdaje si¢ stodsza, kiedy ksiezyc Swieci!

NERISSA
To cisza, pani, wdzieku jej przydaje.

PORCJA
Kiedy kto gluchy, to mu wrona $piewa
Niczym skowronek. Gdyby stowikowi
Kazano $piewac tylko w dzien, gdy Wszystkie
Gesi gegajy, pewnie $wiat by orzekt,
Ze muzyk z niego nie Iepszy od pliszki‘
Rzecz kazda czeka na whasciwg pore,

Czas, gdy dojrzewa i zbiera pochwa{y.

90
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105
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Cicho! Juz ksigiyc zasnal z Endymionem“,

Budzié ich nie naleiy.

Muzyka cichnie.

LORENZO
Czy sie myh;,
Czy to g}os Porcjr? 110

PORCJA
Ot6z mnie pozna{ — jak élepy kukutke,
Bo w kétko jedno kukam.

LORENZO
Witaj w domul!

PORCJA
Tak sie modli{yémy o naszych m¢zéw,
Ze — mam nadziejc; — wrbcili bezpiecznie?

Czy s3 juz tutaj?

LORENZO
Nie, jeszcze ich nie ma. 115
Lecz whaénie przyby} Pos{aniec Z nowing

O ich powrocie.

PORCJA

Pospiesz sig, Nerisso.
Rozkaz s}ui%cym, by nikt ani sfowem
Nie pisn;ﬂ o tym, ze nas tu nie by{o.

Ty tez, Lorenzo, Jessiko, nic nie méw. 120

Stycha¢ trqbkg.

* W greckiej mitologii pickny mlodzieniec, w ktérym kocha sie

Selene, bogini ksiezyca, i co noc odwiedza go na gérze Latmos.
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LORENZO
Oto twdj mgz, po trabce go poznaje!
Umiemy milczeé, nie lgkaj sig, pani.

PORCJA

To juz nie noc, to dzien, co przyblacﬁ troche,
Bo Zle sie czuje. Taki dzieh najwyzej,

Jak dni, gdy stonce siedzi za chmurami.

Webodzg Bassanio, Antonio, Gracjano, ze switg.

BASSANIO
Dzien by nie odszedt stad na Antypody,
Gdyby§ ty w nocy stofice zastacpi{a‘

PORCJA

Chcg grzaé i $wiecié, lecz tylko dla ciebie.
Gdy zona Wszystkim przygrzewa, maz stygnie,
A nie pozwolg, by ostygi Bassanio.

Lecz wszystko w rgku Boga. Witaj, mezu.

BASSANIO
Dzigki. Powitaj mego przyjaciela.
To jest ow cztowiek, moj drogi Antonio.

Mam wobec niego dtug nie do sptacenia.

PORCJA

Masz d}ug zaiste w kaidym sensie stowa,

Skoro dla ciebie popacH w straszne cﬁugi.

ANTONIO
Nie jest mi winien nic, wszystko splacone.

PORCJA
Jeste§ najmilszym goSciem w naszym domu.
Chee tego dowie$é nie tylko stowami,

Pozwdl wigc skrdcié zbedne ceregiele.

125
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GRACJANO

(do Nerissy)
Przysiggam na ten ksigiyc, ze mnie krzywdzisz!
Pierscionek dostat pisarczyk sadowy!
Jesli rozkazesz, kapiona ze zrobie,

Skoro do serca tak to bierzesz sobie.

PORCJA

Ktétnia? Tak szybko? A o0 co wam posz}o?

GRACJANO
O zlote koétko, jakis tam pierécionek,
Ktory mi dala, a byt tam wyryty
Epigram, jak na nozu za trzy grosze,

Cos jakby ,,Kochaj mnie i badZ mi wierny”.

NERISSA
O epigramie $miesz méwié? O cenie?
Kiedy dawatam ci go, przysiegates,
Ze go nie zdejmiesz z palca az do $mierci,
Ze go zabierzesz ze soby do grobu!
Nie przez wzglad na mnie, lecz na te przysiggi
Nie wolno ci go by%o Zdjqc’, moj panie!
Pisarczykowi dal! Pewnie takiemu,

Kt6remu broda nigdy nie wyroénie.

GRACJANO

Wyrosnie, gdy sie zeh zrobi mezczyzna.
NERISSA

Prgdzej z tej baby mezczyzna si¢ zrobi!

GRACJANO
Dostat go mlody ch{opak, dajg stowo,

Chudy wyrostek, prawie jeszcze dziecko,

145
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Pisarczyk, ledwo co wigkszy od ciebie.
I-nnej zapfaty nie chcial, a tak nudzit,

Ze az nie mialem serca mu odméwié.

PORCJA

Zgrzeszy{eé, powiem ci szczerze; zbyt fatwo
Oddate$ pierwszy podarunek zony.
Wk%adaj;}c go na palec, Whlsnym cialem
éluby wiernosci przypieczgtowa&eé.

Kiedy ja datam pierscieft kochankowi,
Przysiqg}, ze nigdy si¢ z nim nie rozstanie.
I reczyé mogg, ze dotrzyma{ stowa,

Ze by go nie zdjat z palca i nie oddat

Za zadne skarby. Uwierz mi, Gracjano,
Zona ma stuszny zal do ciebie. Gdyby
Mnie to spotkaio, pewnie w szal bym wpad{a.

BASSANIO
(na stronie)
A mog{em sobie obcigé lewy reke

1 {gac’:, ze padla w obronie plerscienta.

GRACJANO
Méj pan Bassanio dat pierécieﬁ sgdziemu,
Ktéry go zadat uparcie i zreszty
Zas%uiyi na to, a Wtedy pisarczyk,
Ktory tam skrzetnie skrobat, moj wyprosii.
Innej zaplaty, procz tych dwéch pierScionkéw,

Zaden z nich nie chcial.

PORCJA

Mam nadziejg, panie,

Ze nie ten dafes, ktéry masz ode mnie?

165
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BASSANIO
Gdybym mégt klamstwem przekreélié Wystgpek, 185
Tobym si¢ wyparl, ale spdjrz: twj piercien

Zniknat. Juz nie ma go na moim palcu.

PORCJA
Jak w twoim sercu §ladu prawdy nie ma!
Przysiggam: Wejdg do twojego oza,
Kiedy zobacz¢ pierscien.

NERISSA
(do Gracjana)
Whierw pierScionek, 190

Potem zobaczysz zong.

BASSANIO
Stodka Porcjo,
Gdyby§ wiedziala, komu pierScien datem,
W czyim imieniu pierscien daé musiatem,
Gdybyé pojgia, co nim opiaci{em
I jak niechetnie pierscien z Palca zdjq{em, 195
Gdy juz innego Wyboru nie mialem,

Pewnie zechciaiabyé swoj gniew ukoié.

PORCJA

Gdybys moc pozna{, co w pierscieniu spala,

Zgadh ze w plerscieniu twoja czesC sig kryia,

1 zmierzy1 cnoty tej, co pierscien data, 200
Zadna by ci go nie wydarta sita.

Czy jest gdzie cztowiek az tak nierozwazny,

Tak gruboskérny, ieby sie domagac

Rzeczy bezcermej, nieledwie ze swietej,

Gdyby§ mu wzbraniat jej dosy¢ gorliwie? 205
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Nerissa sie nie myli: dajg glowg,

Ze to kobieta moj pierscien dostata.

BASSANIO
Nie, na méj honor, nie, na moja dusze,
To nie kobieta, to doktor uczony!
Pogardzii trzema tysigcami w zlocie, 210
Bo chciat pierScienia. Gdy mu odméwitem,
Odwrécit si¢ 1 odszedt urazony —
On, ktéry wlasnie uratowat zycle
Przyjacielowi! Nie mialem Wyboru,
Musiatem w koficu pos{ac' za nim pierscien. 215
Wstyd mi tak kazal, grzecznos¢ 1 og{ada‘
Czy mialem raczej niewdzigcznosciy splamié
Mo honor? Prosze, przebacz, ukochana,
Ale na $wigte p{omyki tej nocy,
Gdyby$ tam by}a, sama bys btagata, 220

O pierscien dla uczonego doktora.

PORCJA
Bacz, by 6w doktor trzymal si¢ z daleka!
Ty mu oddates moj najdroiszy klejnot,
Ktorego miate§ strzec jak oka w glowie;
By wi¢c w hojnosci nie pozostaé w tyle, 225
Ja nie odméwie mu niczego zgota,
Ani mojego ciala, ani loza.
A ze go fatwo poznam, jestem pewna.
Nie Wychodi z domu, nie spuszczaj mnie z oka,
Bo gdy mnie raz zostawisz na noc samgy, 230
To na mgj honor, wcigz moj 1 bez skazy,

Péjdg do 16zka z tym twoim doktorem.
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NERISSA
Strzez sig, bo jeéli samg mnie zostawisz,

To mnie pisarczyk w try miga pocieszy.

GRACJANO
Niech mi si¢ tylko w tym domu pokaze!

Piéro mu wyrwe razem z katamarzem.

ANTONIO

Ja Wywohﬁem te kldtnie, niestety.

PORCJA

Jeste$ tu drogim goSciem mimo wszystko.

BASSANIO
Przebacz — zgrzeszyiem, nie mog{em inaczej.
Teraz za$, wobec tych Wszystkich Przyjaciéh
Przysiggam na twe jasne oczy, w ktérych

Widze swoj obraz. ..

PORCJA
Siyszycie? Siyszycie?
A% kaidym z nich widzi jedno swoje lico,
Bo dwa ma przeciez! Niech kazde z osobna

Przysiegnie, a uwierzg!

BASSANIO
Nie, Posiuchaj.
Przebacz, przysiggam na dusze, juz nigdy,
Nigdy nie ztami¢ danego ci stowa.

ANTONIO
By go oztocié, datem w zastaw ciato,
1 gdyby nie 6w ktos, kto dostat pierscien,
Bytbym je stracit. Cheg zaklad powtérzyé:

235
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250
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Zargczam duszy, ze twdj myz juz nigdy

Swiadomie danych ci przysiag nie zlamie.

PORCJA
Bedziesz mu wiec zyrantem. Daj mu pierScien
(podath pierscien)

I niech go Iepiej strzeze niz tamtego.

ANTONIO

WezZ go, Bassanio, 1 strzec go przysiegnij. 255

BASSANIO

Jak to? Ten wlasnie datem doktorowi!

PORCJA
A ja go mam od niego — tylko przebacz:

Doktor si¢ przespal ze mnj za ten pierécieﬁ.

NERISSA

Ity mu przebacz, kochany Gracjano,

Bo ten pisarczyk, ten chudy wyrostek, 260
(pokazuje pierscien)

Za to si¢ ze mny przespai zeszlej nocy.

GRACJANO
To jakby dziury w skarpetkach cerowad,
Gdy jeszcze cale! Rogi nam Wyros%y,

Zanim quiyliémy zasiuiyé na nie?

PORCJA
Grzeczniej moéw, proszg. Stoicie zdumieni, 265
Oto wigc pismo z Padwy, od Bellaria.

Czytajcie obaj. Dowiecie si¢ z niego,

Ze Porcja byta uczonym doktorem,
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A pisarczykiem — Nerissa. Lorenzo

Swiadkiem, ze wkrétce po was Wyjecha%am, 270
A wracam teraz, za prog swego domu

Nie wesztam jeszcze. Witam cie, Antonio,

Mam stokroé lepsze nowiny dla ciebie,

Niz si¢ spodziewasz. Ten list ci opowie,

Jak to do portu wesz}y nagle twoje 275
Trzy galeony z bogatym fadunkiem.

Jakim przedziwnym trafem wpadt mi w rece

Ten list — nie powiem.

ANTONIO
Mowe mi odjq%o.

BASSANIO
(do Porcji)
To by{aé ty? I ja ci¢ nie poznalem?

GRACJANO
(do Nerissy)

Taki pisarczyk rogi mi przyprawil? 280
NERISSA

Ten sam — co wigcej juz tego nie zrobi,

Chyba ze z baby zrobi sie mezczyzng.

BASSANIO
Ze mna do 16zka masz chodzié, doktorze,

A z moj3 zong $pij, kiedy mnie nie ma.

ANTONIO
Datas mi zycie 1 srodki do zycia, 285
Pani, bo czytam, ze moje okrety
Stojg w przystani.



200

William Shakespeare Kupiec wenecki

PORCJA
Lorenzo! Dla ciebie

Mo pisarz takze ma dobre nowiny.

NERISSA
Tak — i nie zadam za nie ani grosza.
Dla was obojga mam akt darowizny. 290
Caly majatek bogatego Zyda

Po jego $mierci przejdzie w wasze rece.

LORENZO
To istna manna dla g{odnego ludu

Z rak waszych, pigkne pante.

PORCJA
Prawie Swita,
A was, jak widze, weigz ciekawos§¢ dreczy 295
I chcecie wiedzieé wigcej. Wejdimy zatem
Do domu. Tam nas wezmiecie na spytki,
A my doktadnie Wszystko opowiemy.

GRACJANO
Dobrze. A pierwsze pytanie, na ktére
Zaprzysi¢zona Nerissa odpowie, 300
Brzmi: czy ma zamiar czuwal do wieczora,
Czy si¢ do 16zka klasé, choé wstawaé pora?
Ja, zamiast dzionka, wolalbym noc ciemng,
Bo tu pisarczyk ma si¢ przespaé ze mng.
Troszczy¢ za$ bede sie odtad Wytrwale, 305
By jej pierscienia nie tknat obcy palec.

Wychodzg.
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DATA POWSTANIA 1 ZRODEA

Pierwsza wzmianka o Kupcu weneckim pochodzi z 22 lipca
1598 roku, kiedy sztuk¢ wpisano do Rejestru Ksigga-
rzy, zastrzegajac prawo druku za zgodg Trupy Lorda
Szambelana. Taki zapis chronit sztuke przed pirackim
wydaniem, gdy pozostawata w biezacym repertuarze
zespotu i publikacja umozliwitaby wykorzystanie tekstu
przez konkurencje. Juz we wrze$niu tego samego roku
Kupiec wenecki pojawia si¢ w niezwykle waznym dla
ustalenia chronologii dziet Shakespeare’a eseju krytycz-
noliterackim Francisa Meresa zatytu{owanym Palladis
Tamia, or Wits Treasury (,,Palladis Tamia, czyli skarbiec
madrosci”). Oceniajac dzieta poetow angielskich na
tle literatury antyku i Wloch, Meres z dumy wymie-
nia az dwanaécie sztuk Shakespeare’a 1 tym samym
potwierdza jego ugruntowang pozycj¢ na dwczesnej
scenie literackiej. Wcigz nieogloszony drukiem, Ku-
piec wenecki zostaje wymieniony jako ostatni w grupie
komedii. Do publikacji doszto dopiero w 1600 roku,
a wiec najprawdopodobniej wtedy, gdy tytul zgrat si¢
juz na scenie i sprzedaz tekstu byh ostatnim sposobem
spieni¢zenia sukcesu.

Nie sposSb ustalié, ile wezeéniej powstata komedia. Dys-
ponujemy jedynie dosé kruchymi poszlakami, ktére
wskazuj% na rok 1597 lub nawet 1596. Po pierwsze,
istnieje tradycja krytyczna, ktéra {qczy Kupca wenec-
kiego z wydarzeniami w 1594 roku, a wigc procesem
1 egzekucja} lekarza krélowej Elibiety I Ruya Lopeza,
osiadlego w Anglii od kilkudziesigciu lat portugal-

skiego Zyda, oskarzonego o prébq otrucia monarchini
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(por. s. 218-224). Podczas glo$nego procesu Lopeza
wznowiono antysemicky sztuke Christophera Marlo-
we'a Zyd z Malty (1589 lub 1590), co sktania do przy-
puszczen, ze piszac Kupea, Shakespeare — nie po raz
pierwszy zreszty — Wspé}zawodniczy% z Marlowe’em,
a takze staral si¢ wykorzystaé podsycone przez tragiczne
okolicznoSci zainteresowanie Zydami i ich rzekomg
niegodziwoscia'.

Inne wskazéwki dotycza} dwoch fragmentdw sztuki,
w ktérych wspomina si¢ o wyimaginowanej katastro-
fie statku o nazwie ,, Andrew” T1.23, w przek{adzie
z uwagi na wloski kontekst zamienionej na ,,Andrea”)
oraz niebezpiecznej mieliznie Goodwin Sands u wybrze-
zy Anglii, w hrabstwie Kent (IIT 1.3—4). Fragmenty te
nasuwajg skojarzenia z historig hiszpaﬁskiego galeonu
,San Andrés”. W lipcu 1596 roku statek ten wp%ynqi
na mielizng w Zatoce Kadyksu i zostat przejety z ta-
dunkiem przez angielskie okrety dowodzone przez
sir Roberta Devereux, hrabiego Essex, ktéry zaata-
kowat port w Kadyksie, liczac whasnie na bogate %upy
w postaci statkéw i towaréw. Anglicy Sciggneli galeon
z mielizny i pozeglowali ku Wyspom. Wkrétce potem,
tym razem u ujScia Tamizy, statek ponownie ostad} na

fasze, z ktérej zndéw zostat Sciggniety, po czym jego

Trupa Lorda Admirata, ktérej dramaturgiem byt Chriscopher

Marlowe (1564-1593), wielokrotnie Wystawiahl Zyda z Malty,
np. w 1596 roku az sze§é razy, por. Jay L. Halio, w: William
Shakespeare, The Merchant of Venice, The Oxford Shakespeare
(red. i oprac. Jay L. Halio), Oxford 2008 [1993], s. 28. Czgsto
wskazuje si¢ tez na podobiefistwo i pewng polemiczno$é drama-
téw Shakespeare’a Ryszard II i Burza wobec wezeéniejszych sztuk
Marlowe’a Edward II i Tragiczna historia doktora Fausta.
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nazwe zmieniono na ,San Andrew”?. W lecie nastep-
nego roku jednostka wzieta udziat w dowodzone; przez
hrabiego Essexa i sir Roberta Raleigha niefortunnej
wyprawie przeciw hiszpafskiej Armadzie. Angielskim
sitom nie udato sie zniszczy¢ ani hiszpaﬁskiej ﬂoty,
ani hiszpaﬁskich posiadloéci na Azorach. Fiaskiem za-
konczyta si¢ tez préba zdobycia statkéw powracajacych
z Ameryki, gtéwnie zreszty z powodu niesprzyjajace;
pogody. Na domiar zfego szalejyce sztormy uszkodzi-
%y »San Andrew” i hrabia Essex jesieniag 1597 roku
nie zaryzykowal przeprowadzenia statku przez cie-
szacy sie zlg stawa piycizng Goodwin Sands, o ktérej
wspomina si¢ w Kupcu jako ,,cmentarzysku wielkich
okretéw” (III 1.5). Aluzje te mogy wigc nawigzywac
do wieéci o pechowych losach skadingd imponujacej
jednostki, a takze odzwierciedla¢ atmosferg portowego
Londynu, w ktérym glosno by*o o niebezpieczeﬁstwach
morskiej zeglugi’.

Sztuka o monstrualnej niegodziwosci beneficjenta weksla
mogta by¢ rowniez interpretowana jako aluzja do wyjat-
kowo niekorzystnei sytuacji finansowej, w jakiej Trupa
Lorda Szambelana znalazla si¢ w okresie poprzedzaja-
cym otwarcie Teatru Glob w 1599 roku. W 1597 roku,
z uwagi na wygasnigcie umowy o dzierzawie, zespéi
zmuszony byt opuscié wybudowany w 1576 roku na
pétnocy Londynu amfiteatr The Theatre. Poczatkowo
aktorzy przenieéli si¢ do pobliskiego Teatru Kurty-
na (The Curtain), potem za$ — az na po{udniowy

* Por. sugestywny opis Salarina: ,»moj zasobny «Andrea» / Grzeznie
powoli w piasku na mieliznie, / Maszty schylajqc nizej burty, jak—
by / Swéj gréb catowal” (1 1.26-29).

* Por. Jay L. Halio, op. cit., s. 27-28.
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brzeg Tamizy, do Teatru pod Labedziem (The Swan).
W zamian za prawo korzystania z nowej sceny Trupa
podpisaia nietypowy weksel na rzecz Francisa Langleya,
whasciciela amfiteatru. Zgodnie z umowa aktorzy mogli
od tej pory wystepowaé wylycznie Pod Labedziem pod
grozbg utraty pokainej sumy stu funtéw. Tego typu
weksel byl nowoscig w 6wczesnej branzy teatralnej
1w bolesny sposdb ograniczal swobode oraz dochody
aktoréw. Co wiecej, kiedy wladze zamkng}y z kolei
teatr Pod Labedziem, Philip Henslowe, wlaséciciel po-
bliskiego amfiteatru Réza (The Rose), zgodzﬁ sie na
uzyczenie Trupie swojej sceny réwniez w zamian za
podobny weksel. Konkretne warunki nowej umowy
nie s3 znane, ale mozna si¢ domyélaé, ze przebieg
negocjacji z nieustgpliwym cztowiekiem interesu, ja-
kim zapewne by{ Henslowe, mégf mieé Zasadniczy
wplyw na powstanie dramatu o okrutnej zawzigtosci
wierzyciela*,

Réwniez analiza stylistyczna tekstu Kupca weneckiego
wskazuje na lata 1596-1597. Sztuka powstahl najpraw-
dopodobniej po dramatach okreélanych jako ,,liryczne”
(Sen nocy letm'ej, Romeo i Julia, Ryszard II), w czasie
bliskim napisania Krdla Jana i pierwszej czeSci Henry-
ka IV. Podobiehstwa do tej ostatniej kroniki upatruje
si¢ w konstrukcji z pozoru skrajnie odmiennych postaci,
jakimi s3 mSciwy Zyd Shylock 1 rubaszny, skionny do
hulanek Falstaff. Zywioiem obu postaci jest proza,
przedtem rezerwowana dla postaci nizszych stanem
1 nieistotnych dla fabu{y, a przede Wszystkim pozba—

wiona tak silnych cech literackich: mocnego brzmienia

+ Ibidem, s. 28.



207

oraz sugestywnego obrazowania’. Z kolei posta¢ Porcji
(i zwigzany z nig watek scenicznej przebieranki za
prawnika Baltazara) uwazana jest za zapowiedz pel-
nego wykorzystania potencjatu scenicznego tego typu
intryg w pézniejszych komediach (por. wystepy Ro-
zalindy w przebraniu Ganimeda w Jak wam sig podoba
i Wioli jako Cezaria w Wieczorze Trzech Krdli).

Nieco bardziej skomplikowana wydaje si¢ kwestia Zrodet
literackich z uwagi na duzg liczbe i znaczne rozprosze-
nie rozmaitych wariantéw watkéw fabularnych, ktére
stanowiy trzon komedii. Wirdd nich wymienié nalezy
przede wszystkim trzy: opowies¢ o pozyczce porgczone]
cialem i skutecznej obronie przed sadem w obliczu
bezwzglgdnoéci Wierzyciela, ktérym bywa chciwy Zyd;
watek zalotéw i zagadki trzech szkatutek; wreszcie
histori¢ ucieczki dziewczyny z kochankiem i skarbem
ojca. W fabute Kupca Shakespeare wplott tez inne znane,
choé mniej charakterystyczne motywy fabularne, takie
jak pierScien oddany przyjacielowi z wdzigcznosci, lecz
z pogwalceniem mitosnych przysiag; intryga z kobiety
przebrang za mezczyzne; duet pani 1 jej wiernej towa-
rzyszki (Porcja 1 Nerissa) oraz plejada konkurentéw
do reki Porcji. Wszystkie te motywy mozna odnalez¢
w zrédlach literackich, lecz w odmiennych konfigura-
cjach i z réznie roz{oionymi akcentami.

Na opowiesé w najwigkszym stopniu zblizong do fabu%y
Kupca weneckiego natrafiamy w zbiorze wloskich nowel

z kofica XIV wieku Il Pecorone (Prostaczek) piora Ser

* Podobienstwa w konstrukcji postaci Falstaffa i Shylocka omawia
m.in. Molly M. Mahood w: William Shakespeare, The Merchant of
Venice, The New Cambridge Shakespeare (red. i oprac. Molly M.
Mahood), Cambridge 2012 [1987], s. 2.
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Giovanniego z Florengji, opublikowanym w Mediolanie
w 1558 roku i niettumaczonym na angielski w czasach
Shakespeare’a. Opowiesé ta zaczyna si¢ w Wenecji,
gdzie bogaty kupiec Ansaldo otacza opiekg osieroconego
chrzesniaka Ginnetta. Kiedy przybrany syn wyrusza na
wyprawe kupiecke} do Aleksandrii, ojciec wyposaza go
w statek peien towardw. 2eg1ujqc ku Afryce, Ginnetto
zawija do portu w Belmoncie, ktérego thczyni zapo-
wiada, ze poélubi mezczyzng, ktéry spgdzi z nig upojny
noc, temu za$é, kto zadaniu nie sprosta — zarekwiruje
majatek. Panna jest réwnie nieuczciwa co frywolna:
rozochoconych $miatkéw czgstuje wieczorem winem
zaprawionym usypiajacy miksturg, nazajutrz za$ oglasza
ich kleske. Ginnetto jak wielu innych pada ofiarg pod-
stepu. Oddaje statek, po czym z ciezkim sercem i pusta
kiesa wraca do Wenecji, gdzie oklamuje Ansalda, ze
okret zatonat podczas sztormu. Ufny ojciec wyposaza
go po raz drugi i Ginnetto ponownie wszystko traci.
Za trzecim razem, aby naleiycie wyprawic syna, Ansaldo
pozycza od Zyda dziesigé tysiecy dukatéw i podpisuje
weksel, poreczajac pozyczke funtem whasnego ciata.
Tym razem jednak panna stuzebna ostrzega Ginnetta,
ktéry unikajac zdradliwych trunkow, zdobywa pania
Belmontu. Poczatkowo szcz¢sliwi matzonkowie zyja
beztrosko w Belmoncie, z czasem jednak Ginnetto
przypomina sobie o up%ywie terminu zwrotu pozyczki,
wyjawia wszystko zonie i zegluje do Wenecji z dzie-
sigcioma tysigcami dukatéw. Tu si¢ jednak okazuje, ze
zawziety Zyd ani mysli rezygnowad z zastawu. Zona,
w przebraniu prawnika, poda}ia za Ginnettem, na proz-
no jednak prébuje naktonié Zyda, aby zadowolil si¢

dziesieciokrotnoéciy naleinej sumy. Sprawa trafia do
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sadu, a tam wszystko toczy si¢ wedlug znanego sche-
matu: oskarzony o nastawanie na zycie chrzeScijanina
Zyd wpada we wsciektosé i drze weksel na strzepy.
W zamian za skuteczng obrone prawnik domaga ste
od Ginnetta pierscientia, ktéry podarowa{a mu zona.
Ginnetto niech¢tnie oddaje klejnot i wraz z Ansaldem
wraca do Belmontu, gdzie spotyka go nader zimne przy-
jecie. We tzach thumaczy okolicznosci utraty pierScienia
1 uzyskuje przebaczenie, Ansaldo z kolei poélubia panng
stuzebny, ktdra swego czasu ostrzegla jego syna.
Zachowujac ogdlng zgodno$é z fabuly Ser Giovannie-
go, Shakespeare Wprowadza kilka istotnych modyfi-
kacji. Po pierwsze, rezygnuje z ordynarnego watku
nocy przedslubnych, zastgpujac go umoralniajacy
zagadky trzech szkatutek, przy tym pomyst ten jest

najprawdopodobniej jego oryginalnym rozwigzaniem®.

Nie mozna wykluczyé, ze opowiadanie Ser Giovanniego zosta-
fo juz wczedniej zaadaptowane na sceng¢ przez innego dramatur-
ga i w tej formie wykorzystat je Shakespeare. W tym kontekécie
wymienia si¢ przede wszystkim zaginiong sztuke The Jew (Zyd),
o ktérej w 1579 roku wspomina Stephen Gosson (por. s. 214).
Jednak o tym, Ze Shakespeare przerabia wersje znang ze zbioru
Ser Giovanniego, mogy $wiadczyé pewne fakty dotyczace Bassa-
nia. Po pierwsze, na Poczqtku sztuki Bassanio jest zrujnowany,
po drugie zas, proszac Antonia o poiyczke, argumentuje, ze na-
lezy powtdrzyé te samg probe (por. ,W szkole, gdy jedna strzata
gdzieé przepadla, / Drugg puszczalem W tym samym kierunku, /
Sledzac jej loty, aby pierwszy znalez&” [I 1.140-142]), co moze
by¢é nawigzaniem do okolicznosci, w ktérych po raz pierwszy stra-
cit majatek w pierwotnej fabule, por. Molly M. Mahood, op. cit.,
s. 4. Podobne skojarzenia nasuwa opowiadanie Gracjana: ,,Okret,
jak m}ody, beztroski utracjusz, / W gali opuszcza swoj port ma-
cierzysty, / A wiatr Iubieiny piesci go i tuli. / Lecz gdy powra-
ca jak syn marnotrawny, / Zagle ma w strzepach, bok przezarty

soly, / Tak go lubiezny wiatr obdart ze skéry” (II 6.14-19).
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Po drugie, wprowadzajac watek ucieczki Jessiki, moty-
wuje niebywah} zawzieto§é Zyda, kt()ry w opowiadaniu
Ser Giovanniego jest po prostu wrogi i zawistny wobec
chrze$cijafiskiego kupca. Inaczej skonstruowana jest
tez postaé Ansalda—Antonia, ktéry u Ser Giovannie-
go w finale si¢ zeni, a przedtem jest przede wszyst-
kim kochajalcym ojcem marnotrawnego syna. Z kolei
u Shakespeare’a rezygnacja z watku przybranego syno-
stwa w polaczeniu z osobliwg melancholig Antonia i jego
czuiym przywigzaniem do Bassania kazg niektérym
w jego postepowaniu doszukiwaé si¢ motywacji homo-
seksualnej. W finale sztuki Shakespeare’a, poéréd trzech
szczgéliwych par, Antonio pozostaje réwnite samotny
jak u zawigzania akcji, trudno tez uwierzyé, ze bedzie
czerpai rado$é z sukceséw kupieckich, wobec ktérych
juz wcze$niej pozostawal obojetny.

Inne zrédia zawieraja wprawdzie silne podobienstwa
do Kupca weneckiego, ale fabu{y przystaja do siebie tyl-
ko fragmentarycznie. I tak w 1596 roku ukazal si¢
angielski przektad z francuskiego zbioru opowiadan
Alexandre’a Silvaina The Orator (Méwea), w ktérym
natrafiamy na krétka historie Zyda wierzyciela, zada-
jacego funta ciata zadtuZonego u niego chrzescijanina.
Broniac sie przed sadem, Zyd dowodzi, ze chrzeécijanie
dopuszczajg si¢ gorszych zbrodni, sprawujy tez bezlito-
sng wladze¢ nad swymi niewolnikami, co przywodzi na
my§1 argumenty Shylocka (IV 1.89-97), pigtnuje}cego
wenecka hipokryzje.

Watek Jessiki i Bassania mogl zostaé zainspirowany lek-
tury trzeciej ksiegi romansu Anthony’ego Mundaya
Zelauto, or the Fountain of Fame (Zelauto, czyli fontanna
s{awy, 1580). W ksiedze tej relacjonowana jest historia
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Strabina zakochanego w Cornelii, siostrze jego przy-
jaciela Rudolfa, adorujqcego corke skqpca Truculen-
ta, ktéry z kolet upatrzy% sobie na zong wspomniang
Cornelie. Zaréwno Strabino, jak i Rudolf zastawiaja
swe prawe oko, aby uzyskaé od Truculenta pozyczke
1 kupic’ klejnot, ktéry pomoze Strabinowi zjednaé sobie
ojca Cornelii i tym samym zdoby¢ r¢ke dziewczyny.
Tymczasem skapiec przystaje na §lub Rudolfa i swej
cérki, wkrétce jednak dowiaduje sie, ze zostal przechy-
trzony za pomocy wlasnych pienigdzy i stracit Cornelie.
Natychmiast domaga si¢ zwrotu pozyczki pod grozba
Wyegzekwowania zastawu. Sprawa trafia do sadu, gdzie
pojawiaja si¢ argumenty odwolujace si¢ do mitosierdzia,
ktére jednak nie zmigkczaja serca Truculenta. Przyja-
ciele wynajmuj3 prawnikéw; Wtedy do akeji wkraczaja
przebrane Brisana i Cornelia, wy{uszczajqc kluczowy
argument o zakazie uronienia choéby kropli krwi, o kto-
rej nie wspomina si¢ w wekslu. Truculento przegrywa,
przystaje na zwigzek Brisany z Rudolfem i zapisuje
mu w spadku swéj majatek. W romansie Mundaya
nie ma wiec iadnych akcentéw antysemickich, ale jest
watek szczesliwego zakonczenia romansu corki cheiwea
(odpowiedniczki Jessiki), a takze zgodnego dziatania
dwéch kobiet (odpowiedniczek Porcji i Nerissy).
Wariant tej historii odnajdujemy tez w zbiorze Il novel-
lino Masuccia’. Tu stary skapiec z Mesyny jest ojcem
pigknej corki, wypatrzonej w oknie przez kawalera
Giuffrediego. Chtopak spiskuje ze stuzjcy i ucieka
z dziewczyng, ktdra zabiera cz¢$¢ majatku ojca, zo-

stawiajac go zdruzgotanego straty i corki, i pienigdzy‘

7 Por. Jay L. Halio, op. cit., s. 19.
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Z kolei watek zagadki trzech szkatutek odnajdujemy
réwniez w $redniowiecznym zbiorze Gesta Romanorum
(Historie rzymskie), opublikowanym w przek}adzie
Richarda Robinsona w Londynie w 1577 i ponow-
nie (z poprawkami) w 1595 roku. Zamieszczono tam
opowiesé o rzymskim cesarzu Ancelmusie, ktéry w ten
whadnie sposéb — nakazujac odgadnigcie zawartosci
szkatutek — wybral synowi Zong¢. Zdaniem niektSrych
krytykéw znajomosé przez Shakespeare’a tego whasnie
zrodta potwierdza uzycie przez ksigcia Maroka w scenie
wyboru szkatutki stowa insculped — jako okre§lenia na
Wytloczenie wizerunku na monecie (II 7.56) — ktére
wystepuje w identycznym kontekscie tylko w Gesta
Romanorum?,

Nie mozna Wykluczyé, ze poérc’)d wielu zaginionych
sztuk epoki elzbietafiskiej znajdowal si¢ dramat bliski
rozwigzaniom fabularnym Kupca weneckiego. Niektorzy
potwierdzenia tej hipotezy upatrujg we wzmiance po-
czynionej przez Stephena Gossona w pamflecie The
School of Abuse (Szkota wystepku) z 1579 roku, w kto-
rym dowodzac niemoralnosci sceny publicznej, zwolnit
on od potepienia dwie sztuki grane w teatrze Pod
Czerwonym Bykiem (The Red Bull’s). Jedna z nich,
zatytu{owana The Jew (Zyd), miala opisywac chciwoséé
ludzi éwiatowych i krwawe zamiary lichwiarzy. Sztuka
ta nie zachowata si¢ i z oczywistych wzgledéw nie
wiemy, czy 1 w jakim stopniu mogta by¢ inspiracjg
dla Shakespeare’a.

Niewqtpliwie jednak najwazniejszg lektury Shakespeare’a
byt sceniczny szlagier Christophera Marlowe’a Zyd

8 Ibidem, s. 32.
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z Malty — z wyrazistym portretem przebieg{ego,
okrutnego Zyda Barabasza. Nowa sztuka Shakespe-
are’a byta w nieunikniony sposéb konkurencyjna wobec
Zyda z Malty. Co charakterystyczne jednak, Shakespe-
are z jednej strony powielal pewne rysy charakteru
i rozwigzania sceniczne z tragedii Marlowe’a, z dru-
giej —w miejscach pozornie najwigkszej zbieznosci fabut
tworzyi efekty dramaturgiczne wyraznie przeciwstawne
wobec tych w Zydzie z Malty, podkreslajac niejako, ze
poda}ia wlasng drogy®. Barabasz, podobnie jak Shylock,
doswiadcza pogardy ze strony chrzedcijan i tak jak
Shylock — gardzi swymi przesladowcami. Obaj z ka-
mienng twarzy znosza obelgi'®, w emfatyczny sposob
podkreslaja tez dumg z przynaleznosci do narodu wy-
branego. Charakteryzuje ich ta sama nieokietznana pasja
i namietno$¢ w mowie, a takze gwaltownosé reakcji na
przeciwnosci. O ile jednak Barabasz jest niejako opeta-
ny nienawiscig do chrzeécijan, o tyle Shylock sprawia
pocza}tkowo wrazenie ofiary przeéladowaﬁ, potem za$
jest przede wszystkim zrozpaczonym ojcem, oszukanym
i wykpionym przez swawolnych Wenecjan, zawzigtym
w swej zemscie za doznang krzywde. W obu sztukach
znajdujemy podobne oléniewajyce obrazy bogactwa,

zZnéw jednak u Marlowe’a $wiat materialny dominuje

® Por. zestawienie obu sztuk w: Molly M. Mahood, op. cit., s. 8.

' Por. wypowiedZ Barabasza: I heave up my shoulders when they call
me dog (II 2) — ,, wzruszam ramionami, gdy zwg mnie psem” -
i pretensje Shylocka do Antonia: ,Ja to znositem cierpliwie,
w milczeniu, / Jak moje plemie zwykto krzywdy znosié. / Zwa-
te§ mnie wéciek{ym kundlem, bezboznikiem, / 1 pluieé na ten
m&j chatat zydowski, / Bo ciggnaé zyski §miem z tego, co moje”
(13.103-107).
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i zniewala umysty, u Shakespeare’a jest jedynie them —
sugestywnie opisywanym w ekspozycji przez Salarina
i Salania — dla melancholii Antonia, ktérego myéli kraza
bardziej wokét Bassania niz intereséw. Niewatpliwie
jednak najwigksze réznice mozna zauwazy¢ w popro-
wadzeniu postaci corek: Jessiki i Abigail, corki Baraba-
sza. Gdy wihadze rekwiruja majatek Barabasza, Abigail,
wierna ojcu, pod ostong nocy zrzuca przez okno skarby
Wprost w jego rece, z kolei Jessika, gdy Wymyka sie
z domu, przekazuje klejnoty kochankowi, okradlszy
ojca. Wierna Abigail — konwertytka i z wlasnej woli
mniszka — z czasem zwraca sie przeciw ojcu, p{aci
tez za to najwyisz;% cene, kiedy umiera otruta przez
Barabasza. Jessice kradziez 1 ucieczka z kochankiem
nie do§¢, ze uchodzy na sucho, to jeszcze na mocy
wyrok sadu dziewczyna przejmuje polowe ojcowskiej
fortuny. Post¢powanie corki wstrzgsa Shylockiem,
a jego lament to niejako przeciwienstwo zachwytéw
Barabasza. Uradowany odzyskanym skarbem Barabasz
wota: My girl — gold, beauty, bliss! (Moja cérka — moje
zloto, moje §licznoéci, moje szczgsciel), z kolei zdru-
zgotany Shylock powtarza: My daughter, my ducats (Moja
corka, moje dukaty). Abigail dokonuje dramatycznego
wyboru religijnego, Jessika chrze$cijanky zostaje jakby
mimochodem, przyjmujjc to za prosty konsekwencje
romansu z Lorenzem.

Warto réwniez zwrdcié uwage na skrupulatne wyko-
rzystanie przez Shakespeare’a motywéw biblijnych.
W siedemnastowiecznej Anglii nie byto spotecznosci
iydowskiej, na ktérej cztonkach mc’)g{by on wzoro-
waé Shylocka. Shakespeare wyposazyt jednak t¢ postaé
w cechy, charakterystyczny jqzyk 1 skojarzenia, jakie
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uznat za odpowiednie dla wyznawcy judaizmu. Chodzi
tu przede wszystkim o przytoczenie przez Shylocka
(I 3) opowiesci z Ksiggi Rodzaju o sprytnym roz-
mnozeniu przez Jakuba owiec pstrych i cetkowanych
(30,32—43) jako uzasadnienie lichwy, a takze Wybér
imion postaci iydowskich, w tym Shylocka, ktorego
imi¢ moze, lecz nie musi, mieé swe zrédto w Ksie-
dze Rodzaju, gdzie w genologii ludzkosci po potopie,
wérdd potomkéw Sema, dwukrotnie wymieniany jest
Szelach (ang. Shelach) (10,24; 11,12—15). Inny trop
to proroctwo mesjanskie z Ksiggi Rodzaju, w ktérym
pojawia sig hebrajski wyraz Sziloh na okreslenie przyjscia
tego, ,,do kogo ono [berto Judy] nalezy”"'. Shylock
wymienia tez imi¢ swej zony — Lea (ang. Leab). Biblijna
Lea byta starsza corky Labana i zong Jakuba, ktérego
histori¢ wspomina wenecki lichwiarz. Laban obdarzyt
Jakuba Lea niejako podst(;pem, w miejsce Racheli, za
ktory Jakub stuzyt przez siedem lat u przysztego tescia
(29,16-30).

' Biblia Tysigclecia, Poznaf 1980, Rdz 49,10.
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WCZESNA RECEPCJA DRAMATU

Wedlug opisu na karcie tytutowej pierwszego wydania
Kupca weneckiego z 1600 roku sztuka byla ,,wystawiana
wielokrotnie przez Stugi Lorda Szambelana” i choé
nie wiemy, kiedy doktadnie trafita na sceng, informa-
cja ta éwiadczy, ze publicznoéé dobrze ja znala, co
potwierdza réwniez umieszczenie jej na liscie cenio-
nych dramatéw Shakespeare’a przez Francisa Meresa
w 1598 roku (por. s. 203). Najwczesniejsza wzmianka
o wystawieniu Kupca weneckiego dotyczy dopiero zapu-
stow w roku 1605, kiedy sztuke odegrano dwukrotnie
na dworze Jakuba I: najpierw w niedziele i zaraz po-
tem we wtorek przed S/rod% Popielcowa}. Nie znamy
powodu, dla ktérego w tak krotkim czasie powtdrzo-
no przedstawienie; mozna jedynie sie domyélaé, ze
watek milosierdzia i poswigcenia w imi¢ przyjazni,
a takze postad Zyda 1 zwigzane z nig nawigzania do
Starego Testamentu uznano za stosowne na progu
Wielkiego Postu'.

Niewiele tez wiemy o szczegdtach pierwszych insceniza-
cji. Z uwagi na wystepujacy niekiedy nagiéwek ., Klown”
w partiach przeznaczonych dla Lancelota Dzidbka
przyjmuje sig, ze role te odgrywa{ owczesny komik
Trupy Lorda Szambelana William Kempe, z czego
z kolei mozna wysnué wniosek, iz Shylock nigdy nie
byt pomyslany jako gtéwna postaé komiczna. Ponadto

jeéli wierzy¢ elegii na $mieré Richarda Burbage’a —

' W tym duchu wystawienia Kupca weneckiego na dworze Jakuba I in-
terpretuje Jay L. Halio (op. cit., s. 59-60).
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grajacego najwazniejsze role w Trupie Lorda Szam-
belana — ktéra stawi go m.in. za role Zyda w rudej
peruce, sceniczny Shylock przypominal Barabasza
z Zyda z Malty Marlowe’a, a takze Judasza i Szatana,
tak wiasnie przedstawianych w $redniowiecznych mi-
steriach. Bardziej prawdopodobne wydaje si¢ jednak
obsadzenie Burbage’a w roli Antonia; opublikowana na
podstawie rekopisu (o niepewnym datowaniu) dopiero
w 1825 roku elegia odzwierciedlataby wtedy pdzniejszy
recepcje Kupea, kiedy w centrum uwagi znalazfa sie

postaé lichwiarza 1 jej wymiar tragiczny’.

Pozostale hipotezy pierwszych wystawien Kupca wynikajac

N

przede wszystkim ze znajomosci konwencji teatralnych
epoki. Zaklada si¢, ze w przedstawieniu wystgpowa-
to dwunastu dorostych aktoréw i czterech chtopcow,
w tym dwdch obsadzonych w rolach kobiet (Porcji
i Nerissy). Niektére role postaci drugoplanowych byly
wigc dublowane, co uchodzilo za normalng prakeyke
scenicznyg w kilkunastoosobowych zespotach teatral-
nych. Uwage krytykéw zwracajg réwniez powtdrzenia
w kwestiach Shylocka frazy tozsamej z ostatnim wer-
sem. Biorgc pod uwage sposéb rozdysponowania tekstu
wérdd zespotu (aktorom nie dostarczano petnego tek-
stu sztuki, a jedynie ich role 1 ostatnie wersy kwestii
poprzedzajacych, by wiedzieli, kiedy nadchodzi ich
kolej), powtorzenia te mog{y powodowaé przedwczesne
wejScia innych aktoréw, co koniec kohcdw stwarzalo

efekt nieustannego przerywania Shylockowi, ktéry nie

Por. uwagi John Drakakisa w: William Shakespeare, The Merchant

of Venice, The Arden Shakespeare, Third Series, red. John Draka-
kis, Methuen Drama, London 2010, s. 112.



218

tyle powtarza sig, ile po prostu nie moze dokoficzyé
swojej kwestii’.

Niewqtpliwie jednak najwazniejsza sprawa jest pytanie
o odbiér komedii dzi§ tak czesto odczytywanej jako
tragedia o wydzwi¢ku antysemickim. O pierwotnym
przyj¢ciu utworu §wiac1czy podtytui", zapewne zgod-
ny z opisem sztuki na dwezesnych afiszach i jasno
wskazujacy dwa gléwne elementy fabu{y: niebywate
okruciefistwo (jakim jest zamiar wycigcia funta ciala)
i romans (urozmaicony zagadky trzech szkatutek jako
warunkiem zdobycia Porcji). O§ fabuly to konflikt
postact: tytuiowego kupca z Wenecji Antonia i Zyda
Shylocka. Wprowadzenie na sceng drugiej po Barabaszu
Marlowe’a postaci Zyda wigze si¢ zwykle z wydarzenia-
mi na dworze, jakie rozegra{y sie wiosng 1594 roku,
a ktérych kulminacjy bylo ujawnienie spisku na zycie
krélowej i publiczna egzekucja winowajcow przepro-
wadzona w najbardziej drastyczny sposob przewidziany
w angielskim prawie: przez duszenie, wyclarcie wnetrz-
nosci i poéwiartowanie. Jak w wielu innych wypadkach
nie wiemy, czy Shakespeare jedynie siysza{ o zdradzie,

zbrodni 1 karze, czy tez moze, przeciwnie, bacznie

Por. trzykrotnie powtdrzona kwestia Shylocka: »Mam swéj wek-
sel” w scenie spotkania z Antoniem i Salaniem (III 3). Shylock
sprawia wr¢cz wrazenie, jakby uciszal Salania, ktéry reaguje na
umdwiony znak, por.: ,,Ja mam mgj weksel 1 nie chce nic slyszeé.
/ Ja mam méj weksel, wiec sie nie odzywaj.” (III 3.12—13). Scene
te omawiaja Simon Palfrey i Tiffany Stern w: Shakespeare in Parts,
Oxford 2010 [2007], 5. 200-204.

Por. pe}ne brzmienie podtytu{u w oryginale (pisownia uwspéiczeé-
niona): The most excellent History of the Merchant of Venice. With the ex-
treme cruelty of Shylock the Jew towards the said Merchant, in cutting a just
pound of bis flesh and the obtaining of Portia by the choice of three chests.

-
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Sledzit upadek znanych mu bohateréw dramatu lub
wiecej — stat pod szafotem, na ktérym umieral w mekach
znienawidzony przechrzta (por. s. 17-18). Jakkolwiek
by{o, tragiczna historia nadwornego lekarza Elzbie-
ty I Ruya (Rogeriga) Lopeza stala sie tlem dla niepo-
kojaco wieloznacznej opowiesci o weneckim lichwiarzu.
Ruy Lopez (1525-1594) urodzit si¢ w Portugalii w zy-
dowskiej rodzinie konwertytéw zwanych pogardliwie
marranami’. Okre§lenia tego uzywano wobec hiszpan-
skich 1 portugalskich Zydéw, ktérzy pod przymusem,
aby unikna¢ prze§ladowan lub wypedzenia, przyjmowali
chrzescijanstwo, potajemnie wyznajac judaizm®. Ojciec
Lopeza byt lekarzem na dworze portugalskim, jed-

nak wobec zaostrzenia przeéladowaﬁ marranéw przez

“

Zrédlem tego pejoratywnego okre$lenia konwertytéw mogli byé
zaréwno katolicy, jak i wierni judaizmowi zydzi. Pochodzenie
stowa jest niejasne, zwykle wskazuje si¢ na zwigzek z aramejskim
wyrazeniem maranatha — ,Pan nasz nadchodzi” lub ,,Przyjdz, Pa-
nie nasz!”; Biblia Tysiqclecia (I Kor 16,22). W jqzyku hiszpaﬁ-
skim stowo to oznacza ,,przeklgty" lub ,,$winia”.

o

Do pierwszych masowych chrztéw hiszpafiskich Zydéw doszto
w potowie XIV wieku w wyniku fali pogroméw. Zdobywanie
przez konwertytéw czy tez — jak ich okre$lano — ,,nowych chrze-
Scijan” wladzy i wplywéw spowodowato kolejne represje, w tym
wprowadzenie w polowie XV w. ustaw zakazujycych im doste-
pu do urzedéw. W 1480 roku ustanowiono inkwizycje tropigcy
wéréd marranéw herezje, co w praktyce czgsto oznaczato procesy
o potajemne praktykowanie judaizmu. W 1492 roku ostatecz-
nie wygnano Zydéw z Hiszpanii: czg8§¢ spotecznodci przyjeta
chrzest, pozostali za§ w wiekszo$ci udali si¢ do Portugalii, gdzie
w 1497 roku staneli przed takim samym wyborern — konwersji lub
ucieczki. Dodatkowo w 1536 roku w Portugalii réwniez ustano-
wiono inkwizycje. W poczuciu zagrozenia cz¢§¢ marrandw wré-
cita do Hiszpanii, wielu za§ osiedlifo si¢ w Holandii, Wloszech,

Francji, a nawet Afryce i Ameryce Potudniowej.
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inkwizycje rodzina opuscita Lizbong. W 1559 roku
(czyli rok po $mierci katolickiej krélowej Marii Tudor
i wstgpieniu na tron Elzbiety I) Ruy Lopez osiedlit si¢
w Anglii, gdzie stal sie wyznawcy Koéciota anglikaﬁskie—
go. Podobnie jak inni imigranci z Pétwyspu Iberyjskiego
Lopez utrzymywat kontakty ze swoim dawnym krajem,
jak réwniez z rodzing zony, Sary, kupcami, tez konwer-
tytami, zyjacymi w Antwerpi. Nigdy jednak nie opuécﬁ
Wysp. Przeciwnie, z biegiem lat mial coraz wigksze
grono arystokratycznych pacjentow, az w 1586 roku
dotart na szczyt — zaufala mu krélowa Elzbieta.

Dla jego loséw kluczowa okazata si¢ jednak obecnosé
w Londynie innego Portugalczyka, Dom Antonia
(1531-1595), nieélubnego syna ksiecia Ludwika
(syna kréla Manuela I) i Jolanty Gomes (z rodziny
zydowskich konwertytéw). Po bezpotomnej $mierci
Henryka I Kardynata (brata Ludwika) kwestia sukcesji
podzielita Portugalczykow. Wprawdzie w 1580 roku
Antonio (nieuznany przez Henryka za prawowitego
nastgpcg) Wstqpﬁ na tron, szybko jednak stracit wla-
dz¢ na rzecz spokrewnionego Z nim Filipa 11, kréla
Hiszpanii, ktéry skorzystai z okazji, aby przyh}czyc’
Portugalie do imperium. Pokonany Antonio zbiegl na
Azory, potem do Francji 1 Anglii.

Wykorzystujgc swa pozycje na dworze, Lopez wspart
zabiegi Dom Antonia o pomoc Anglikéw w odzyskaniu

tronu’. Taka interwencja lezata w interesie Anglii, ktora

7 Historig tzw. spisku Lopeza najobszerniej opisuja Ro. Cecyll
i Arthur Dimock, The Conspiracy of Dr. Lopez, ,,English Historical
Review” 1894, t. 9, nr 35, s. 440—472, oraz Martin A.S. Hume,
Treason and Plot: Stmggles_for Catholic Supremacy in the Last Years of
Queen Elizabeth, New York 1901.
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w 1588 roku pokonala hiszpansky Armade i djzyta do
dalszego ostabienia rywala. W 1589 roku, w asyscie
angielskiej ﬂoty dowodzonej przez Francisa Drake’a,
Antonio skierowal si¢ ku wybrzeiom Portugalii. Jego
powrdt nie Wywohﬁ jednak powstania, Filip nie oddat
korony i wyprawa zakonczyta si¢ catkowitym fiaskiem.
Niefortunny pretendent wrécit do Londynu, z kolei
Lopez popadl wprawdzie w krétkotrwaty nietaske, ale
jego aktywnos¢ przyciagneta uwage angielskiego wywia-
du. Wkrétce potem, za wiedzy i zachety sir Francisa
Walshinghama, ,,mézgu” elibietaﬁskiego Wywiadu,
Lopez rozpoczeﬁ ryzykowna} gre. Pozorujac Wspéipra-
ce z Hiszpanami, przekazywa{ nieistotne informacje,
w rzeczywistosci jednak pozostawat lojalny wobec kré-
lowej i umozliwial Walshinghamowi kontrolowanie
hiszpaﬁskiej siatki w Londynie‘ Czasy byly gorjce,
a uwage Hiszpandéw dodatkowo przyciggal pobyt nad
Tamiza (w latach 1593-1595 i 1596) innego niebez-
piecznego uciekiniera, Don Antonio Pereza — oskarzo-
nego o zdradg stanu bytego sekretarza Filipa II. W obu
wypadkach w gre wchodzito otrucie przeciwnika®.
Paradoksalnie mimo tak silnego uwiktania w dwezesng
wielky polityke o losie Lopeza mégt przesadzié drobny

incydent. Jesieniy 1593 roku przenidst si¢ on na Zamek

8 Portugalczyk Manuel de Andrada, jeden ze Wspéipracownikéw
Lopeza, przekazat mu cenny piericien z rubinem i brylantem jako
porgczenie nagrody, ktérg lekarz otrzyma za uSmiercenie Dom
Antonia. Lopez prébowa{ daé pierscien krélowej, lecz odméwita,
wiedzac lub sie domyslajac, skad pochodzi klejnot. Paradoksalnie,
w pdzniejszym czasie pierScien ten stal si¢ dowodem spiskowania
Lopeza przeciw krélowej, por. Ro. Cecyll, Arthur Dimock, The
Conspiracy. .., op. cit., s. 446.
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Windsor, gdzie widywai si¢ z Dom Antoniem i Anto-
niem Perezem. Podczas jednego ze spotkan rozmowa
zeszla na krélewskiego faworyta Roberta Devereux,
hrabiego Essexa (1565-1601), i Lopez nieopatrznie
zdradzil, z jakich to dolegliwosci udalo mu sie go
wyleczyé. Wies¢ o niedyskrecji lekarza blyskawicznie
dotarta do uszu bylego pacjenta, czynigc z porywczego
hrabiego najzagorzalszego z wrogdéw Lopeza’.
Sytuacja Lopeza zaczela si¢ komplikowaé jeszcze tej
samej jesieni, kiedy Anglicy aresztowali dwdch Por-
tugalczykéw pod zarzutem spisku na zycie Dom An-
tonia. Obaj kontaktowali si¢ z Lopezem. Nie bytoby
w tym jednak nic dziwnego, gdyby nie enigmatyczna
tres¢ znalezionych przy tej okazji listéw, dowodzg-
cych negocjacji w sprawie Wyj%tkowo cennej ,,periy”.
W ogniu przestuchaf pod grozbg tortur Portugalczy-
cy z%oiyli wzajemnie obcigzajjce zeznania. Hiszpanie
istotnie knuli spisek, tym razem jednak — grzmial hrabia
Essex — nie chodzito o zycie ani Antonia Pereza, ant
nawet Dom Antonia, lecz o samg Elzbiete. Przyparty
do muru Lopez zeznal, ze rzeczywiscie negocjowed
z Filipem II otrucie krélowej za astronomiczng kwote
pieédziesigciu tysigcy koron'®. Zapewnit jednak, ze
czynii to Wyh}cznie po to, aby wyiudzié od Hiszpanow

® Lopez prawdopodobnie juz wczesniej narazit si¢ Essexowi, po-
niewaz przekazywal mu sekretne informacje, ktére wezedniej
sprzeda{ lordowi kanclerzowi Williamowi Cecilowi. Essex sta-
rat sie zaimponowa¢ wie§ciami krélowej ElZbiecie, ale ubiegt go
kanclerz.

' Wedtug obliczen Stephena Greenblatta stanowilo to réwnowar-

to§¢ 18 800 funtéw, w: idem, Shakespeare. Stwarzanie swiata, przet.

Barbara Kopeé-Umiastowska, Warszawa 2007, s. 262.



223

pienigdze i zyskaé przychylnoé¢ Filipa II''. Mimo po-
czatkowego sprzeciwu wpltywowych dworzan — lorda
kanclerza Williama Cecila i jego syna Roberta, a na-
wet samej krdlowej, szczerze wzburzonej zawzigtoscia
Essexa — wyjasnieniom Zyda nie dano wiary. W czerwcu
1594 roku Lopeza wraz z dwoma innymi spiskowcami
zaprowadzono na miejsce publicznej kazni.

Jego wina nigdy nie zostata dowiedziona. Nie ulega wat-
pliwoéci, ze rozmawial z Hiszpanami o spisku na zycie
krolowej 1 nie informowat o tym Anglikéw. Wedtug
jego zapewnien prowadzenie takich negocjacji Wynika{o
Z Jego umowy z Walsinghamem, ktéry jednak nie iyi od
1590 roku i nie mégt w zaden sposdb chronié swego
agenta. Mimo dwuznacznosci postgpowania Lopeza dzi§
postrzega si¢ go przede wszystkim jako ofiare star-
cia poteznych stronnictw dworskich: Williama Cecila
1 hrabiego Essexa, ktéry, nawiasem mowijc, z czasem
réwniez trafil na szafot, zreszty z pomocy Ryszarda II
(jeszcze jednej sztuki Shakespeare’a uwazanej za efekt
rywalizacji z Marlowe’em) . Akta sprawy Lopeza nie
zachowaiy sie, a tre§é przesiuchaﬁ 1 korespondencji,
celowo przeciez niejasnej, nie jest rozstrzygajjca.

Uwage krytykéw zwrécil tez niezwyktly dramatyzm

""" W rzeczywisto$ci w negocjacjach nastapit impas. Lopez oczeki-
wat zaph\ty Przed Wykonaniem zadania, z kolei Filip godzi{ sie
wyptacié pienigdze dopiero po §mierci krélowej.

Hrabia Essex zostat skazany za probe obalenia Elzbiety I. W przed-
dzieh planowanego zamachu stanu, w lutym 1601 roku, na zle-
cenie spiskowcédw Trupa Lorda Szambelana odegrata w Teatrze
Glob Ryszarda II. Wyboru tego dokonano z uwagi na stynny sce-
ne abdykacji Ryszarda II na rzecz Henryka IV — swego rodzaju

precedens dla zamiaréw Essexa.
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jego egzekucji. Ttum ani my$lat stuchaé przemowienia
zdrajcy. Glos Lopeza zag{uszy{y wrzaski, przez kt6-
re przedarl sie jedynie, przyjety salwami szyderczego
$miechu, ostatni okrzyk: , Kochatem krélows tak samo
jak Jezusa Chrystusa!”. O winie Lopeza mogli nie by¢
przekonani nawet jego Owczesni sedziowie'. Sprawy
jednak zasz{y zbyt daleko, aby po prostu zwolnié go
z wigzienia. Wie$¢ o kolejnym spisku na zycie Elzbiety
konsolidowala naréd, bo Wyolbrzymia{a zewnetrzne
zagrozenia. Lopez, podwéjnie obcy, Zyd i Portugal-
czyk, $wietnie nadawat sie do roli kozta ofiarnego.
Nic dziwnego, ze podczas jego procesu wznowiono
Zyda z Malty, wkrétce potem na scenie pojawil si¢
Kupiec wenecki'*.

Tropigc zwiazki miedzy Kupcem weneckim i okoliczno-
Sciami, w jakich sztuka powstaia, niektérzy krytycy
idy jeszcze dalej i wskazuja na postaé Antonia jako
aluzj¢ do homoseksualnych sklonnosci az trzech oséb
zamieszanych w sprawe doktora Lopeza, z ktdrych dwie
nosily to samo imi¢. Chodzi tu o wspomnianego juz
Antoniego Pereza, Francisa Bacona (1561-1626, sekre-
tarza podczas procesu Lopeza) i jego brata Anthony’ego
Bacona (1558-1601), ktéry — po pierwsze — zaprosﬁ

" Whbrew obowigzujacym wdwezas regutom Elzbieta I zabezpie-
czyta materialnie owdowiaty Zong i dzieci Lopeza, co niekiedy
interpretuje si¢ jako dowdd powgtpiewania krélowej w jego wine.
Za aluzje do sprawy Lopeza uwaza si¢ na przykfad antysemickie
wyzwiska Gracjana kierowane do Shylocka: ,W ciebie, kundlu,
wstapit / Wilk, keory zawist, bo zagryzt cztowieka. / Prosto z sza-
fotu ta dusza kosmata / Wdarla sie w fono twej nieczystej matki
/ I'w ciebie wlazta. Stad te apetyty / Wilcze — krwiozercze, nigdy
nienazarte” (IV 1.132-137), z uwagi na podobieﬁstwo lopez —
lupus (fac., ,wilk”).
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Pereza do Anglii, a po drugie — byl powaznie zadtuzony.
Wszystkich trzech oskarzano o sodomi¢. To na t¢ oko-
liczno$é w 1592 roku Pereza przestuchiwata hiszpanska
inkwizycja, Anthony Bacon za$§ umknat z francuskiego
Montauban, posadzony o stosunki z mtodocianym stu-
zacym. Homoseksualizm Francisa Bacona byl tajemnicy
poliszynela i stanowit jeden z powodéw, dla ktérych
Elzbieta — mimo réznorakich naciskéw — nigdy nie po-
wotata go na urzad prokuratora generalnego. Jesli wzigé
pod uwagg, ze wybierajac dla Antonia imi¢, eksponujac
jego tajemnicza melancholig i wreszcie pozostawiajac go
w finale sztuki bez pary, Shakespeate zmienial fabute
zawarty w zrddtach, z jakich korzysta% — tropu takiego
nie mozna Wykluczyé, choé réwnie trudno uznaé go
za oczywisty"’.

Bez wzgledu na to, w jakim stopniu interpretacj¢ Kup-
ca weneckiego powigzemy z wydarzeniami u schytku
XVI wieku, niewqtpliwie na uwage zasiuguje sposéb
przedstawienia Zyda w sztuce Shakespeare’a. Jak czgsto
si¢ podkresla, Shakespeare nigdy nie zetknat sie ze
spolecznoéciq iydowskq, poniewaz od trzech wiekéw
Zydzi w Anglii nie mieszkali i wszelkie wyobrazenia
na ich temat byly przede wszystkim odzwierciedle-
niem pogladéw i uprzedzen kontynentalnych wzglednie
schedy po glebokim $redniowieczu. Réwnoczednie wy-
darzenia na Péiwyspie Iberyjskim, a wigc przymusowe

konwersje 1 Wypeclzenie Zydéw z Hiszpanii, potem za$

' Takie odczytanie Kupca weneckiego proponuje James O’Rourke
w eseju Racism and Homophobia in The Merchant of Venice,
w: William Shakespeare, The Merchant of Venice, A Norton Criti-
cal Edition (red. Leah S. Marcus), New York—London 2006,
5. 286-288.
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z Portugalii, spowodowaly pojawienie si¢ w réznych
krajach Europy rzutkich imigrantéw — zamoznych,
Swietnie Wyksztalconych kupcéw, uczonych 1 artystéw“‘.
Wiele wskazuje na to, ze tworzgc postaé Shylocka,
Shakespeare korzystat z inspiracji blizszej i poddanej
glebszej refleksji niz udramatyzowane $redniowiecz-
ne resentymenty przywolane przez Marlowe’a. Nowa
iydowska diaspora Wywiera}a silny Wp{yw na zmiany,
jakie zachodzily w wyzwalajacej si¢ z feudalizmu Eu-
ropie. W tych okoliczno$ciach rzecz bynajmniej nie
szta o zatrucie studni czy porywanie dzieci, cho¢ stare
oskarzenia wcale nie poszly w niepamigé.

Zydzi zmuszeni byli opuscié Wyspy w 1290 roku,
wypedzeni przez Edwarda 1 zwanego Dlugonogim
(1239-1307), ktéry zreszty z podobnq bezwzgledno-
$cig najechat Wali¢ i Szkocje, w istotny spos6b niszczac
polityczng i kulturows odrebnosé tych ziem'”. Zanim
Wstz}pii na tron, wzigl udzial w wyprawie krzyiowej,
podczas ktérej wyzwolit z niewoli muzulmanskiej
Nazaret — za cene¢ okrutnej rzezi jego mieszkancow.
Po powrocie na Wyspy Edward przystqpil do reform,
tlumiac opor 1 uzupe{niaja}c pusty skarbiec. Niewyklu—

czone jednak, ze Wyp(;dzaj;}c Zydéw, nie kierowal sie

' Inny trop wiedzie do Emilii Lanier (z domu Bassano) (1569—
1645), czgsto utozsamianej z Czarng Damg z sonetdéw Shake-
speare’a. Lanier pochodzita z rodziny whoskich muzykéw, praw-
dopodobnie konwertytow. Wedtug jednej z hipotez jej rodowe
nazwisko rozbrzmiewa w imieniu Bassania w Kupcu. O roli iy-
déw w kulturze renesansowej Anglii pisze James Shapiro (Shake-
speare and the Jews, New York 1996).

Por. Norman Davies, Wyspy, przet. Elzbieta Tabakowska, Kra-
kéw 2003, s. 337-342.
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doraznymi potrzebami, lecz cheiat po prostu raz na za-
wsze pozbyé sie ogniska zapalnego, jakim by{y spo{ecz—
nosci zydowskie osiadle w angielskich miastach. Zydzi
pojawili si¢ na Wyspach stosunkowo pézno, po podboju
kraju przez Wilhelma Zdobywce w 1066 roku, wraz
z francuskojgzyczna} normanska arystokrach, pocl ktérej
opiekg zyli, co powodowato niecheé rdzennej ludnosci
anglosaskiej, upatrujacej w przybyszach poplecznikéw
najezdzcy. Z kolei sam przebieg konfliktéw nie réznit
si¢ od wzorcow kontynentalnych: oskarzonych o mord
rytualny Zydéw skazywano lub zabijano w pogromach.
Mimo sprzeciwu papiezy umacnianiu uprzedzen stuzyt
tez kult mlodocianych meczennikdw, ktérych groby
stynely z cudéw. Wedtug opiséw Tomasza z Monmouth
w The Life and Miracles of St William of Norwich (Zywot
i cuda $wietego Williama z Norwich) w 1144 roku
Zydzi porwali, torturowali 1 ukrzyiowali chiopca, aby
uczynié¢ zado§é swym rytuaiomls. W podobny spo-
s6b relacjonowano dzieje Matego Hugona z Lincoln
(zm. 1255), ktérego ciato znaleziono w studni miesiac
po zaginigciu. Podejrzewany o dokonanie tej zbrodni
Zyd z sysiedztwa na torturach przyznal si¢ do winy.
Odpowiedzialno§¢ za ten czyn rozciggnigto jednak na
caly lokalng spotecznosé zydowska: majatki skazanych
Zydéw podlegaty konfiskacie.

18 Objasniajac Powéd tak okrutnych zbrodni, Tomasz z Mon-
mouth powo{uje si¢ na przepowiedni@, Wecﬂug ktérej Zydzi
muszy co roku skladaé w ofierze dziecko chrzescijaniskie, aby
odzyska¢ Ziemie Swiety. Rozpowszechniano réwniez pogloski,
jakoby Zydzi uiywali chrzeécijaﬁskiej krwi do wyrobu macy lub
obchodéw Swieta Paschy. Oszczerstwa te byly czestym powodem

pogroméw.
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W XVI wieku reformacja obalifa panteon $redniowiecz-
nych éwietych, wérdd nich m;ﬂych meczennikéw, pozo-
stat jednak potezny §lad w kulturze, o czym §Wiadczyé
moze chociazby opowiadanie przeoryszy o Hugonie
z Opowiesci kanterberyjskich Geoffreya Chaucera. Czgsé
uprzedzeﬁ znalazta trwale odzwierciedlenie w jezyku,
w rozpowszechnionych formulach, wystepujacych
réwniez w sztukach Shakespeare’a, w ktérych Zyd,
obey, wystepuje jako synonim nieczuloéci lub falszu'.
Upiorny katalog zydowskich win z caly mocy odno-
wit Christopher Marlowe, choé nawet on nie wahat
sie wskazaé przyczyny nienawi$ci Barabasza: nakazu
konfiskaty majatkéw maltanskich 2yd6w na okup dla
Turkdéw. Z kolet Shakespeare, konstruujqc obraz Shy—
locka 1 jego $wiata, nie zrobit najmniejszego uiytku
z najpodlejszej Sredniowiecznej materii. Dolozyt tez
staran, aby upodobnié weneckich Zydéw do posta-
ci znanych ze Starego Testamentu: przypisujac im
imiona, obyczaje, a nawet charakterystyczny sposob
Wys%awiania — zwiez%y, logiczny, choé niewolny od
pewnej tautologii co do argumentu lub obrazu — sly-
szalny choéby w skargach i lamentach Psalmisty. Pa-
radoksalnie, kiedy sztuka zawedrowata na kontynent,
do krajéw, gdzie postaé Shylocka znalazta swoj zZywy
odpowiednik, inscenizatorzy poczeli wyostrza rozno-
rodne cechy Zyda, a nawet wyposazaé go w lokalny
koloryt, czynigc z Shakespeare’a uniwersalnego znawce

zydowskiej diaspory.

' Dla przykfadu: watroba Zyda jest jednym ze skladnikéw piekiel-
nego wywaru, jaki przygotowuja wiedZmy w Makbecie. Z kolei
w Wiele batasu o nic Benedykt zarzeka sie, ze ,musiatby byé Zy—
dem, aby nie zakocha¢ si¢ w Beatrycze” (II 3).
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Polska recepcja Kupca weneckiego wydaje sie pod tym

wzglgdem szczegélnie reprezentatywna. Pomijajac wy-
stepy w roli Shylocka w kilku polskich miastach czarno-
skorego aktora Iry Aldridge’a®, sztuke po raz pierwszy
po polsku wystawiono we Lwowie w 1844 roku. Mimo
ze zachowal sie egzemplarz teatralny, do dzi$ nie wiemy,
kto byt autorem przektadu, nie znamy réwniez podsta-

wy ttumaczenia®'. Do kolejnej lwowskiej inscenizacji

20 Amerykanin Ira Aldridge s}yneﬁ z roli Otella, a takze Shylocka

2

1 Ryszarc[a III. Przed polskq publicznoéciq Wystgpowa{ w latach
1853—1867 (m.in. w Krakowie, Poznaniu, Lublinie, Radomiu
i Lodzi, gdzie zmart). Gral po angielsku, z niemieckimi lub pol-
skimi zespotami. Wystepy Aldridge’a opisuja m.in. Krzysztof
Sawala (Polskic losy afrykariskiego Roscjusza, w: Herbert Marshall,
Mildred Stock (red.), Ira Aldridge — ciemnoskéry tragik, Warszawa
1989, s. 349-373), oraz Krystyna Kujawiﬁska-Courtney (Ira
Aldridge (1807—1867): Dzicje pierwszego czarnoskérego tragika szekspi-
rowskiego, Krakéw 2009).

Por. Zydzi i chrzescijanie, czyli kupiec wenecki. Dramat w pigcin ak-
tach napisany przez Williama Shak[e]speara, Biblioteka Ossolineum,
rkps 5845/11I. Egzemplarz opatrzony jest datami 1844 1 1854,
co éwiadczy, ze tekst by{ podstawq przedstawieﬁ w obu sezo-
nach. Niestety, tylko przedstawienie z 1854 r. doczekalo sie
recenzji, znajdujemy w niej do$¢ istotne dla sprawy utyskiwa-
nia na nazbyt ,wierne” thumaczenie. Andrzej Zurowski zaliczat
Iwowskiego Kupca do szekspiriad — pierwszej fali przedstawiefr
szekspirowskich wykorzystujacych swobodne przektady niemiec-
kich lub francuskich przerébek, z licznymi wtrgtami odzwier-
ciedlajgcymi estetyke romantyczng (por. Andrzej Zurowski,
Szekspiriady polskie, Warszawa 1976, s. 197—198, a takze idem,
Szekspir w cieniu gwiazd, Gdahsk 1998, s. 410-417). Z kolei
Jan Ciechowicz (Zydzi i chrzescijanie, czyli o Kupcu weneckim,
w: Jan Ciechowicz, Zbigniew Majchrowski (red.), Od Shake-
speare’a do Szekspira, Gdafisk 1993, s. 190—207) przypisuje autor-
stwo przekfadu z oryginatu Leonowi Rudkiewiczowi (obsadzo-
nemu tez w roli Dozy), dla ktérego Kupiec byt sztuka benefisows.



doszto w 1865 roku na podstawie trzyaktowego prze-
ktadu-przerdbki Krystyna Ostrowskiego. Ttumacze-
nie Ostrowskiego — wydawane réwniez pod tytutem
Lichwiarz — uchodzi za jedny z najbardziej nachalnych
préb udomowienia tekstu (fabuta jest skrécona do
trzech dni i trzech aktdéw, catoéé oddana rymowanym
jedenastozgtoskowcem, nie brak tez wtretdéw stuzacych
nadaniu wigkszej wyrazistoci tyradom Shylocka)“.
Istotnie, wiersz Ostrowskiego jest mocny 1 sugestyw-
ny, wychodzi jednak daleko poza ramy ideologiczne
wyznaczone przez Shakespeare’a, gdy Zyd pomstuje

na swych wrogow:

Oszukaj goja, tak nas Talmud uczy,

I daj mu Scierwo, gdy mu ¢téd dokuczy.
Nauke Judy chcg wykonaé écile

I méciwy zamiar krazy w mym umysle.
O, ja nie cierpi¢ tych poganskich panéw
Kaina plemi@, istny roj szatanow;

To Iwy ryczace, wéciekle, bez litosci

Gdy na czczo zwesza migso, krew lub kosci:

Dwadziecia lat pézniej Rudkiewicz oglosit tez przektad Romea
i Julii. Spektakle Iwowskie miaty §wietng obsade; np. w roli Bassa-
nia wystgpil wybitny polski aktor pochodzenia zydowskiego Bo-
gumit Dawison, ktéry w 1854 roku zagral tez w Poznaniu z te-
atrem drezdefiskim (z ktérym byt na state zwigzany) w niemiec-
kiej inscenizacji Kupca weneckiego, obsadzony w roli Shylocka,
ibidem, s. 192—193.
** Por. czgsto cytowany opini¢ Whadystawa Tarnawskiego o prze-
ktadzie Krystyna Ostrowskiego: ,Z Weneckiego iyda zrobit
polskq matomiasteczkows pijawkg, jaskrawemi farbami zasmaro-
wat kunsztowne malowidto jego charakteru, §wiat chrzescijanski
wyidealizowal, o ile to bylo mozliwe”; Wihadystaw Tarnawski,
0] polskifb przekludufb dramatéw Szekspim, Krakéw 1914, s. 100.



Lecz brzgknij zlotem, rzué im pare kies,

Lew rzacy zniknal, a zostaje pies!?”’

Z drugiej strony ta sama naddana ekspresja cechuje
fragmenty, w ktérych Shylock, przemawiajjc niejako
w imieniu cafego narodu, wylewa swoj wielki zal wobec

chrzeécijan:

To Wszystko za co? Zem ja iyd 1 wrég.

Czy waszym Bogiem nie iydowski Bég? [...]
Czy od iydowskiej wasza krew czerwiensza?
Gdziez jest réznica cholby tez najciensza! [...]
Nu, jakim prawem pytam was ze wstydem,
Jak psem bez duszy goj pomiata zydem? [...]
Czy wy perhmi, my stworzeni blotem?

Wy niewolnicy brzucha 1 rozkoszy,

My cialem rzadzim, nedza nas nie pioszy;

I przyjdzie chwila, ¢dy na kark mu wsiedze,
Ze gojem kiedy$ zyd pomiataé bedzie!**

Przektad Ostrowskiego (wydany az trzykrotnie) nigdy
nie stal si¢ podstawy innego przedstawienia. Stanowi
jednak jeden z najbardziej poruszajacych zabytkéw
recepcji, gdzie Shakespeare’owska fabuta zostaje ze-
spolona z potgznym zbiorem doéwiadczen, Wyobraiefl,
uprzedzeﬁ i lekow, jakie obcigzajy polsko-iydowska}
histori¢ w XIX wieku. Linie podziatéw zarysowane
przez Shakespeare’a p(;kajq, odsianiajqc przepasci, kiedy

Ostrowski nienawi§é do gojow czyni nakazem Talmudu,

» William Szekspir, Lichwiarz (Kupiec wenecki), przel. Krystyn
Ostrowski, Paryz 1868, s. 18—19.
2+ Ibidem, s. 38.
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mnozy obrazy pogardy i dopisuje niepokojacy zapo-
wiedZ zemsty narodu na narodzie, na koncu jednak
wszystkich zaprasza na radosng uczte w Patacu Dozéw.
Tego typu trawestacje fabuly Kupca weneckiego staty
sie zupe{nie niemozliwe po drugiej wojnie Swiatowej.
Za przetomowe dla polskiej recepcji Kupca weneckiego
uznaje si¢ zwykle przedstawienie krakowskie z grudnia
1866 roku na podstawie przektadu Jana Komierowskie-
go w adaptacji Jozefa Szujskiego. Waga tego przedsta-
wienia wynika z kilku okolicznoéci. Po plerwsze, byi
to spektakl pos}uguj;}cy si¢ thumaczeniem z orygin;ﬁu,
po drugie za§ — otwieral serie premier i prapremier
szekspirowskich w teatrze krakowskim za dyrekcji Sta-
nistawa KoZmiana, w nowoczesnej rezyserii i z plejadq
wybitnych aktoréw. Przedstawienie wznowiono juz
W nastgpnym roku (tym razem z Heleny Modrzejew-
ska w roli Porcji i ponownie z Wincentym Rapackim
jako Shylockiem) i w zasadzie nie schodzito ono ze
sceny w kolejnych dekadach XIX stulecia. To whasnie
przy okazji tej premiery wydobyto tragizm postaci
Shylocka, doszto tez do odwaznego wpisania Kupca
weneckicgo w polskie realia spoteczne. Jak odnotowano
po premierze: ,,Rapacki nie wahat sie wzigé typ miej-
scowy, Zyda polskiego, nie wahatl si¢ ubraé pod}ug
wzorow Matejki w chafat 1 czapkg Izraelitéw, ktérzy
$pig na starym cmentarzu Kazimierza, nie wahat si¢ uzy¢
akcentu iydowskiego, spotykanego dzisiaj”zs. 1 dalej:
»Ktéz nie zadrzat w akcie trzecim, gdy wygtaszat ustep

méwiacy za uprawnieniem Zydéw [...]. Ktéz nie miat

*»* Jozef Szujski, cyt. za: Andrzej Zurowski, Szekspiriady. .., op. cit.,

s. 333.
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wspdtezucia dla biednego Zyda, gdy przed Tubalem
[sic!] uderzyl w ton orientalnego lamentu”*. Tak rady-
kalne wpisanie dramatu w polski kontekst przydawato
postaciom realizmu i wyrazisto$ci, nie wszystkim jednak
Przypad%o do gustu. ,»Jakim sposobem — ganii inny
recenzent — smak artystyczny pozwala panu R [apackie-
mu| wyglaszaé wykrzykniki «Aj wej!» wzigte zywcem
z naszego Srodowiskowego zargonu”’. Nachalno§é
lokalnej stylizacji stala si¢ szczegdlnie widoczna w ze-
stawieniu z premier;} warszawsk% z marca 1869 roku,
w ktorej w roli Shylocka Wyst;}pi{ Jan Krélikowski. Tu
podstawg przedstawienia byl przektad Jozeta Paszkow-
skiego w adaptacji Augusta Jeskego, skrocony do trzech
aktdéw i ze sceng sadu jako zakonczeniem. Inscenizacja
wywarla imponujjce wrazenie: muzyke opracowai Sta-
nistaw Moniuszko, w tle rozstawiono iluzjonistyczne
dekoracje z widokami szesnastowiecznej Wenecji*®.
W interpretacji Krélikowskiego zemsta Shylocka byta
»odwetem za przes§ladowanie catego plemienia”. Jak

opisywano w recenzjach:

26 Tbidem.

*7 Recenzent anonimowy, cyt. za: ibidem, s. 235.

8 Architektura renesansowej Wenecji (m.in. sala w Patacu Dozéw,
katedra §w. Marka) stanowi tlo nagrodzonego przez Akademig
Sztuk Pigknych w Monachium obrazu Aleksandra Gierymskiego
ze sceny sadu w Kupcu weneckim (1873). Znany tylko z fotografii
obraz zagin:ﬂ, ocalal jedynie szkic z 1872 roku. Symbolik@ tego
obrazu w kontekscie dziewietnastowiecznej dyskusji o konwersji
Zydéw omawia Michat Haake, ,,...Azeby za to dobrodziejstwo bez
ociggania chrzest przyjgé...” ernogmfiu obrazu Kupiec wenecki Alek-
sandra Cierymskiego, w: Krystyna Kujawiﬁska—Courtney, Monika
Sosnowska (red.), Sba]eespea1'e 2014. W 450. rocznicg urodzin, £6dz
2014, s. 185-201.
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Krélikowski role swa [...] Przedstawi{ w barwie tragicz-
nej, przez co potwornego lichwiarza niejako uszlachetnit,
W Wyzsz3 nieco podniés{ sfere. Jego Szajlok nie by{ sta-
rym, czolgajacym sie lichwiarzem, ujawniajacym w kaz-
dym rysie twarzy i w kazdym kroku chciwo$é, stuzalczg
podtodé i zawzigto§é nieubtagang, ale owszem, byl weale
powaznym i dumnym starozakonnym, ktéry przed senat
nawet wystgpuje z godnoscia i bez zbytecznego ponizenia.
[-] Krélikowski, zatar{szy w roli Wszystkie zbyteczne
wzgardliwe rysy, [...] dodat w niej sity blaskiem ojcowskiej
mitosci. Za kazdym wspomnieniem o cérce i w rozmowie
z nig Szajlok stawat si¢ jak gdyby antyteza samego siebie;
jego granitowa dusza zdawata sie szeptal, ze nad zloto,
zemste 1 Wzgardg, nad $wiat caiy nawet droiszym jego

skarbem jest Jessyka®.

To, co Rapacki sygnalizowa{ na poziomie rejestru, Kro-

likowski zaznaczy{ sama tylko intonacjy:

z niezmierny dosadnoécig oddat goracy koloryt judaizmu,
w najogdlniejszej jego typowosci |...] niestychanie subtelnej
koloratury §piewno-nosowej, jakg nadat artysta swej dykcji,
w zaden sposdb jeszcze »akcentem” nazwaé nie mozna — jest
to tylko lekki odcien ogdlny, z jakim plemi¢ to wymawia
Wszystkie europejskie jgzyki, a przede Wszystkim niemiecki,
w swoim zargonie. [...] W zwyczajnych chwilach, w proza-
icznym przebiegu sztuki, mowa Krélikowskiego nie ulega
zadnej zmianie. [...] Kiedy jednak rzecz zawadza o pienig-
dze, [...] w glosie artysty czul si¢ dajy dzwigki gardlowe,

whadciwe ludom pokolenia semickiego®.

# Recenzent anonimowy, cyt. za: ibidem, s. 230-231.
30 W. Szymanowski, cyt. za: ibidem, s. 232.
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Te dwie odstony polskiego dziewig¢tnastowiecznego
Shylocka — chciwego lichwiarza z sgsiedztwa i dum-
nego starozakonnego — trafnie oddaja dwczesny spo-
s6b rozumienia Kupca, z Shylockiem odbieranym jako
wierny, wrecz realistyczny portret Zyda, dla ktérego
usprawiedliwienia mozna szukaé jedynie w zranionych
uczuciach ojca lub wielowiekowych krzywdach narodu
iydowskiego”. W tym wlaénie duchu, Wspé%czujq—
co-protekcjonalnym, pisat o weneckim Zydzie Jézef
Ignacy Kraszewski we wstepie do pierwszego zbioro-
wego wydania dziet Williama Shakespeare’a w polskim
przekiadzie. Przekonywa{: ,, Nie potrzebujemy powta-
rzaé, ze wplyw krwi 1 doktryny religijne; od{oiywszy
na strone, tysigcletnie Przeéladowania 1 wyjecie spod
prawa, zycie wérod obcych 1 nieprzyjaznych zywio-
téw, musialy nieuchronnie wyrobié takie usposobie-
nie msciwe, zjadliwe, ztosliwe 1 chytre, jakiem ste tu
przedstawiciel plemienia odznacza”?. W XIX wie-
ku Kupiec wenecki nalezal do najczeSciej grywanych
sztuk Shakespeare’a, w migdzywojniu wystawiano
go niepordwnanie rzadziej, wciaz jednak powstawaiy
inscenizacje wybitne. Po drugiej wojnie $wiatowej,

w glebokim cieniu Auschwitz, rzadko kto wazy si¢

31W 1877 roku Powstal réwniez przejmujgcy obraz Maurycego
Gottlieba Shylock i Jessyka, z wyobrazeniem sceny pozegnania
przed wyjéciem Shylocka na uczte u Bassania. Polsky recepcje
Kupca weneckiego w XIX wieku omawia tez Bogdan Burdziej w ese-
ju Naréd w masce. Szekspir, Wenecja i Zydzi w Szajloku (1888) Wik-
tora Gomulickiego, w: idem, Izracl i krzyz. Tematy zydowskie w litera-
turze pols/eiej XIX wieku, Torun 2014, s. 161—203.

3 Jézef Ignacy Kraszewski, Przedmowa do Kupea weneckiego, w: Wil-
liam Shakespeare, Dzieta dramatyczne, t. 111, Warszawa 1877, s. 403.



graé Kupca: przez pc’)l wieku, w latach 1958-2008,
odbyto si¢ jedynie dziewigé premier. Niespodziewany
powrdt dramatu nastqpi{ w roku 2014, kiedy odby}y
sig az trzy premiery, w trzech rc’)inych tlumaczeniach,
z akcentem interpretacyjnym przesuni¢tym na kwe-
sti¢ seksualno$ci i hedonizmu mtodego pokolenia.
Wezesniej, w 2011 roku, obszerne fragmenty Kupca
weneckiego zostaly wplecione w Opowiesti afrykariskie
w rezyserit Krzysztofa Warlikowskiego, Wspéhworzqc
obok fragmentéw Otella i Kréla Leara wielogodzinng
sceniczng narracj¢ o Wykluczeniu, agresji i leku przed
odmienno$cij.

Przez wieki Kupiec wenecki, barclziej niz inne dramaty
Shakespeare’a, zyl wlasnym Zyciem: zaréwno spektakle,
jak i studia krytyczne w wigkszym stopniu odzwier-
ciedlaly Wspélczesny, emocjonalny stosunek do Zydéw
i ich historii niz ostyglte — bo odlegte w czasie — tropy
renesansowe. Te szczegdlng whasciwo§é Kupea probo-
wat uchwycié juz Kraszewski, dajac do zrozumienia,
ze czytamy wigcej, niz autor chciat lub még{ napisac:
»Wiele stron dziela, ktére sie pozniej objawiajq re-
ﬂeksji krytyka, poeta stworzyl pod naciskiem tej siiy
wyzszej, z ktorej tym mniej zdawal sobie sprawe, im
potezniej ona nim whadata”**. Jakby na potwierdzenie
tych stow do polskiej recepcji Kupca szczegdlng karte
dopisali scenarzysci filmu Pianista w rezyserii Roma-
na Polafiskiego®. Odtwarzajac tragiczne losy Wiady-

33 Ibidem, s. 406.

3% Pianista, rez. Roman Polanski, 2002. Film powsta{ na podstawie
pamiqtnika W{adys}awa Szpilmana, ktéry wspornina, ze jego brat
czytat jaki§ dramat Shakespeare’a w oryginale. Fragment z Kupca

wene[kiego zosta% wybrany przez scenarzystéw.
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stawa Szpilmana i jego bliskich, film ukazuje sceng
na Umschlagplatzu, gdzie wycienczony upa{em tlum
Zydéw oczekuje na transport do Treblinki. Mtodszy
brat Szpilmana pochyla sie nad ksigzka; zagadnigty
o jej tresé, odpowiada cytatem z monologu Shylocka:
»[+] czy otruci, nie umieramy, czy skrzywdzeni, nie
bedziemy si¢ mscié?”, dokonujac tym samym jedne-
go z najbardziej przejmujacych zawlaszczen dramatu

Shakespeare’a.



UWAGI 0 REDAKC]JI ORYGINALU I PRZEKLADZIE

Kupiec wenecki ukazat sie w 1600 roku w formacie kwarto,
wydrukowany prawdopodobnie na podstawie rekopisu
Shakespeare’a lub jego kopii'. Jest to stosunkowo czy-
sty tekst, wolny od bledow zecerskich, cz¢§¢ za$ tych,
ktére zakracﬂy sie do pierwszego Wydania, wyrugowano
w kolejnych: drugim kwarto z 1619 i Pierwszym Folio
z 1623 roku. Dwie p6Zniejsze edycje ukazaly si¢ wigc
juz po $mierci Shakespeare’a. Wprawdzie na karcie
tytuiowej drugiego kwarto figuruje rok 1600, ale tekst
wydrukowano z pewnoScig w 1619 roku na podstawie
Wydania z roku 1600. Co ciekawe, mimo ulepszefl
z 1619 roku plerwsze wydanie posiuiy{o rowniez za
podstawe Pierwszego Folio®. Jesli pomingé korekte
btedéw ortograficznych lub metrycznych, wersja ta
rézni sie od plerwszego wydania kilkoma didaskaliami
odnosnie do wykorzystania muzyki w przedstawieniu
oraz ztagodzeniem fragmentéw o wydzwigku bluZnier-
czym (od 1606 roku obowiazywala ustawa o zakazie

przywoiywania imion boskich na scenie)’ i szyderczym

Por. oméwienie zagadniefi tekstowych w: John Drakakis, op. cit.,
s. 417—431; Jay L. Halio, op. cit., s. 79—80; Molly M. Mahood,
op. cit.,, s. 180—195.

W 1619 roku wprowadzono poprawki, ktérych nie znali sktada-

Y

cze Pierwszego Folio. W konsekwencji sporne miejsca pozosta-

wiali niekiedy bez zmian lub proponowali wlasne ulepszenia.

Przyk{adowo, w ironicznej Wypowiedzi Porgji, ktéra chege pozbyé
si¢ nieatrakcyjnych adoratoréw, modli si¢ o bosky przychylnosé
podczas dalekiej podréiy (Pray God grant...), emfatyczne we-
zwanie zastgpiono czasownikiem wish — Zyczyé (polski przektad

jest tu blizszy pierwotnej wersji: ,,i modli¢ si¢ bede, by im Bdg
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(chodzi tu o prze§miewcze uwagi Porcji o Szkotach,
ryzykowne od czasu wstgpienia na tron Anglii Jaku-
ba I, przedtem kréla Szkocji)f W Pierwszym Folio
pojawil si¢ tez podziat na akty, co prawdopodobnie
wynikalo z koniecznoSci wprowadzenia wypetnianych
muzyky przerw na wymiang $wiec w spektaklach od-
grywanych w zamknigtych pomieszczeniach, takich jak
Wykorzystywany przez trupg Shakespeare’a od 1609
roku catoroczny teatr Blackfriars na terenie dawnego
opactwa dominikan6w.

Dyskusje¢ budzi sprawa wpisu w Rejestrze Ksiggarzy
z 22 lipca 1598 roku, kiedy to drukarz James Roberts
wykupit prawo do wydania Kupca weneckiego za zgody
Trupy Lorda Szambelana. Prawdopodobnie w kolejnych
latach zgody takiej nie uzyskat i w 1600 roku przeka-
zat zawarowane prawo koledze po fachu Thomasowi
Heyesowi, 1 to on ostatecznie Wyda{ sztuke. Zdarzenia
te wyjasnia si¢ rozmaicie. Po pierwsze, Roberts (ktéry
z urzedu Zajmowa{ sie drukiem afiszy 1 co za tym
idzie, trzyma} reke na pulsie zycia teatralnego) még%
probowaé przechwycié takomy kasek, jakim byt tekst

Kupca. Woéwczas zastrzezenie poczyniliby ksiggarze,

sprzyja{ w dalekiej podréiy” (12.94-95). Na podobnej zasadzie
ocenzurowano wypowiedz Nerissy, ktdra udajgc oburzenie z po-
wodu utraty piercienia, zarzeka si¢: No, God’s my Judge (odpo-
wiednik Pol‘: »Niech mi Bog $wiadkiem”, w Przek%adzie okrzyk
ten pominigto: ,,Pisarczykowi dat! Pewnie takiemu, / Ktéremu
broda nigdy nie Wyroénie” [V 1.156-157]).

W przek*adzie przywrécono ten fragment, por. odpowiedi Porcji

IS

na pytanie Nerissy, co sadzi o Szkocie: ,,Ze dobry sasiad z niego,
bo kiedy wzigt od Anglika w pysk, to poprzysiqgh ze mu odda,
kiedy stanie na nogi. Zdaje si¢, ze Francuz mu ten dlug zyrowat
i jeszcze dotozyt od siebie” (I 2.69-70).
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ktérzy nie ufali Robertsowi i domagali ste formalnej
zgody aktoréw, aby zapobiec ukazaniu si¢ nielegalne-
go wydania. Mozliwa jest tez sytuacja odwrotna: to
Roberts staral si¢ zastrzec prawo druku i zapobiec
wydaniu skazonego tekstu’. Wedlug trzeciej wersji
Wyclarzeﬁ Trupa spienigiyla dramat, korzystajqc z po-
pularnoéci przedstawienia, lecz Wstrzymafa publikacjg
do czasu, kiedy nie bedzie juz wystawiaé Kupca, a co
za tym idzie — przejgcie tekstu przez inny zespc’)i
nie uszczupli przychodéw. Kiedy jesienia 1600 roku
okolicznoéci takie zaistnia{y, Robertsowi akurat za-
brakto pieni¢dzy i zmuszony byl dopusci¢ do spotki
Heyesa, dzigki czemu tytut ukazat si¢ jeszcze w tym
samym roku. Na poparcie tej tezy przywoluje si¢
rozbudowany podtytul Kupca wenetkiego z 1600 roku,
ktéry sprawia wrazenie, jakby zostatl wzigty prosto
z afisza Robertsa®.

Zwazywszy na fake, ze kolejne Wydania opieraly sie na
pierwszym kwarto, szczegélnego znaczenia nabiera py-
tanie o nature tekstu, ktéry by{ podstawz} pierwodruku‘

Zdania na temat jego proweniencji s3 jednak podzielone

“

Pirackie wydania byly czesto niekompletne, niestaranne i pelne
przektaman. Ich podstawg byly np. rekonstrukcje z pamieci, dyk-
towane przez nieuczciwych lub usunigtych z zespotu aktordw,
por. szersze omdwienie roli Jamesa Robertsa w druku Kupca we-
neckiego w 1600 roku w: Molly M. Mahood, op. cit., s. 180.

Por. Podtytu} w Przek*adzie Macieja S*omczyr’lskiego: »Najwy-

o

borniejsza opowiesé o kupcu weneckim wraz z niezwyktym okru-
ciefistwem Zyda Shylocka okazanym owemu kupcowi, gdy przy-
szto do dokhldnego odciecia funta ciala, a takze zdobycie Porqji,
gdy wybdr padt na jedng z trzech szkatul”, w: William Shake-
speare, Dziela. Kupiec wenecki, przet. Maciej Stomczyfiski, Krakéw
1979.
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i niejednokrotnie te same fakty stuzg jako uzasadnienie
sprzecznych hipotez. I tak cz¢$¢ krytykdw zwraca uwage
na zdawkowe didaskalia zapisane w trybie rozkazujacym
(np. open the letter, w przek{adzie ,Bassanio otwiera
list” [1IT 2.235]). Tego typu niuanse stylistyczne, wy-
czuwalne w oryginale, mialyby dowodzié, ze polecenia
pochodzy od suflera, petnigcego tez funkcje inspicjenta
(ang. stage manager), i tekst nalezy uznaé za egzemplarz
suflerski. Krétkie, konkretne didaskalia sqsiaduj% jednak
z didaskaliami niedoprecyzowanymi, sygnalizuj;}cymi
ogblne oczekiwania dotyczjce ruchu scenicznego lub
obecnosci postaci na scenie (a wigc na przyktad wejscia
nieokreslonej liczby os6b ze stuzby lub $wity)”. Taki
zapis z kolei sugeruje, ze mamy do czynienia z reko-
pisem autora przed obrébka sceniczng. Wazac racje,
wypada zauwazy¢, Ze nic nie stato na przeszkodzie, aby
sam Shakespeare dopisal kilka konkretnych didaska-
liéw. Co wigcej, gdyby poprawki Wprowadzai i1stotnie
sufler, nalezatoby raczej spodziewaé si¢ konsekwent-
nego doprecyzowania lub ujednolicenia didaskaliéw
opisowych, choé mozliwe, ze interwencje pojawialy sie
tylko w niektérych scenach dramatu.

Za tym, ze mamy do czynienia z r¢kopisem autora,
przemawiaja jednak rowniez charakterystyczne ble-
dy dotyczjce fabuly lub imion postaci. Przyktado-
wo: Nerissa wymienia sze$ciu konkurentéw do reki
Porcji (1 2), ale pod koniec sceny stuga méwi tylko
o czterech; nazwisko Gobbe — do czasu pojawienia si¢

7 Por. didaskalium z poczqtku aktu 2: ,Wchodzg ksiaze Maroka,
ciemnoskéry Maur w biatych szatach, z orszakiem z trzech lub

czterech podobnych sobie, Porcja, Nerissa, wraz z orszakiem”.
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o

ojca rodziny (IIT 4) — zapisywane jest Tobbe, czasem
Jobbe (w przektadzie konsekwentnie Dziobek i Stary
Dziéb); wreszcie Porcja sle stuge z listem do kuzyna
w Mantui (IIT 4.48), lecz w czasie procesu okazuje
si¢, ze mieszka on w Padwie (IV 1.118). Ponadto
w nagléwkach dialogoéw pojawia si¢ zapis Launce]let]
i Clowne (w przekiadzie zawsze Lancelot Dziobek) oraz
Shy[lock] i Iew[e] (w przektadzie zawsze Shylock)®.
Przy zalozeniu, ze podstawq druku by{ rgkopis Shake-
speare’a, pozostaje jeszcze do rozstrzygniecia, czy by1
to holograf, czy tez moze poprawiona przez skrybg
kopia. W tym kontekscie zwraca uwage wspomniana
juz poprawnos¢ jgzykowa Kupca weneckiego, co wyjasnia
si¢ na rézne sposoby. W 1604 roku ci sami zecerzy
Z}Oiyli drugie wydanie Hamleta w formacie kwarto na
podstawie rekopisu Shakespeare’a. W tekscie tym roi
si¢ od réznorodnych bledéw. Oznacza to, ze zecerzy
nie mieli w zZwyczaju ulepszaé sktadanego materiatu
1 postaé tekstu w obu wypadkach odzwierciedla jakosé
podstawy podanej do druku. W tej sytuacji popraw-
nos¢é Wydrukowanego Kupca dowodzﬁaby, ze tekst
zostal przepisany na czysto, na przyklad przez skry-
be. Jednak argumentacja ta tylko z pozoru wydaje si¢
silna: Shakespeare mégt przeciez pracowal w réznych
okolicznosciach, 1 to one mog{y decydowaé 0 mniej
lub bardziej starannej czy tez czytelnej postaci tekstu

przekazanego zecerom.

Niektérzy wyprowadzajg dalej idace wnioski z faktu, ze kwestie
dialogowe Shylocka opatrzone s3 nagtéwkiem ,,.Zyd” dopiero
w scenie sadu, co mia}oby dowodzié, ze przed Doz staje on przede
wszystkim jako przedstawiciel nacji, obcy, a nie Wenecjanin, por.
Molly M. Mahood, op. cit., s. 182.
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Réznorodne nieScistosci w tekécie nieuchronnie pro-
wokuja pytania o ewentualne przerdbki dramatu. Do-
tyczy to w szczegdlnosci scen z udziatem trzech po-
staci o podobnie brzmigcych imionach; sy to Salarino,
Salanio 1 Salerio. Imiona dwéch sposrdd nich byty
skracane do tej samej formy zapisu nagtowka (Sal.),
cow poh}czeniu z analizg przypisanych im wypowie-
dzi — dos¢ jednorodnych stylistycznie — nasuwa py-
tanie, ile postaci zaplanowai Shakespeare, dwie albo
trzy, wzglednie: czy niekiedy zwyczajnie nie myIi ich
imion. Z kolei pewna powtarzalno$¢ watkdw w dtugiej
pierwszej scenie dramatu kaze si¢ domyélac’, ze Sha-
kespeare albo dodat wejScie Gracjana i Lorenza, aby
ozywi¢ utrzymang w smetnym tonie ekspozycje, albo
tez dopisa{ rozmowe Antonia z Salaniem i Salarinem,
poniewaz uznal, iz ze wzgledow fabularnych potrzebuje
dodatkowej pary postaci. Tak czy inaczej wszystkie te
osoby tworzy swego rodzaju dwér Antonia i Bassania
i s3 zrédtem informacji o wydarzeniach pozascenicz-
nych: ucieczce Jessiki i katastrofach okretéw Antonia,
a takze przenosza wiadomosci z Wenecji do Belmontu.

Niewqtpliwie jednak, wbrew tytu%owi, pod wzgledem
stylistycznym i leksykalnym najciekawsza postacia
Kupca weneckiego jest Shylock: jedyna obok Falstaffa
postaé, ktorej zywiotem Shakespeare uczynil proze.
Jezyk weneckiego Zyda odzwierciedla silne emocje:
zal, upokorzenie, wreszcie rozpacz. Shylock czesto
miota oskarzenia, powtarza kluczowe stowa 1 frazy.
W scenie sadu jego wypowiedziami rzadzi nieubtagana
logika zemsty, dobér argumentdw i obrazéw jest jednak
precyzyjny, chtodny, z licznymi odwolaniami do we-

neckiego prawa i obyczajoéw. Jak czgsto si¢ podkresla,
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Shakespeare nie mial dost¢pu do wzorcéw jezykowych,
na podstawie ktérych m(’)giby wylowié charakterystyczne
dla Zydéw cechy fonetyczne, idiosynkratyczne wyko-
rzystanie rejestru czy pewne nawyki retoryczne. Jego
podstawowym zrédtem mégt by¢ natomiast angiel-
ski przek{ad Starego Testamentu. Istotnie, Shylock
kilkakrotnie przywo{uje postaci i zdarzenia biblijne,
a sugestywno$¢ jego oskarzen i lamentéw przypomina
stylistyka Psalmy. Specyficzny koloryt spoiecznoéci
zydowskich starali si¢ niekiedy wydoby¢ ttumacze Kupca
weneckiego na jezyki europejskie, szczegdlnie tam, gdzie
istniafa tradycja nasladowania akcentu zydowskiego
(np. w powiesciach realistycznych lub w celach saty-
rycznych). Innymi siowy, ttumacze szl niekiedy dalej
niz Shakespeare, retuszujgc jezyk Shylocka wedtug
wzorcéw fonetycznych i stylistycznych kojarzonych
ze spotecznosciy Zydéw w danym kraju (przykfadem
interpolacja w polskich przekiadach charakterystycz-

nych wykrzyknieﬁ: aj, waj, nu).

W swoim Przek{adzie Piotr Kaminski pos{ugiwa{ sie

najnowszymi wydaniami krytycznymi dramatu (por.
s. 255). W edycjach tych, oprécz sygnalizowanych
wyzej rozwigzan redakcyjnych, znajdujemy liczne dida-
skalia nieobecne w Pierwszym Folio, lecz Wyprowadzone
z Iogiki tekstu, jak réwniez ze znajomoéci elzbietan-
skich konwencji teatralnych. Typowym przykhldem
s3 tu aparty, czyli kwestie na stronie, umozliwiajace
postaciom komentowanie akcji scenicznej lub sytuacj,
w ktérej sie znalaz}y, w sposéb nies{yszalny dla innych
bohateréw obecnych na scenie. W Kupeu z konwencji tej
szczegdlnie czgsto korzysta Lancelot Dziobek w celach

komicznych, niekiedy réwniez na stronie rozmawiajj
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Porcja i Nerissa. Nalezy jednak zwrdcié uwage, ze wy-
dania krytyczne, po ktore siegano Podczas pracy nad
przekiadem, cechujy: silne zréznicowanie form zapisu,
umoiliwiajqce przec]stawienie wariantow redakcyjnych
(w tym, Przyk{adowo, pochodzenie didaskaliéw), roz-
budowane obja$nienia i dorazne interpretacje tak zwa-
nych miejsc trudnych. Z oczywistych powodéw prze-
ktad sam przez si¢ rozwigzuje cz¢Sciowo problem, jaki
dla wspétczesnego odbiorcy stanowi 6wezesna angielska
ortografia i leksyka. Jednak z tych samych wzgledow
nicktére niuanse ulegajy zatarciu, a ujawnic je moze tyl-
ko obszerny komentarz, z odwotaniem do oryginalnego
tekstu. Dazgc do zachowania ptynnosci lektury, ogra-
niczono liczbe przypisow towarzyszqcych przek{adowi;
pojawiaja si¢ one jedynie w miejscach, ktore inaczej
bytyby niejasne. W rezultacie powstaly nastepujace
relacje migdzy polskim przek%adem a tekstem oryginatu:
Po pierwsze, w przeciwienstwie do Wczeéniejszych pol-
skich przektadéw ttumacz $cile przestrzegat liczby
wierszy w oryginale Shakespeare’a. Poza partiami na-
pisanymi prozy przektad sporza‘dzony jest jedenastoz-
gloskowcem i ze zrozumialych wzgledéw zaciera §lad
po drobnych nieregularno$ciach metrycznych oryginatu.
Po drugie, Wprowadzono jednolity zapis didaskaliéow
kursywa, nie baczac na ich pochodzenie. Zapis ten
nie zaburza rytmu i p{ynnoéci wiersza, a jednoczeénie
podkresla negocjacyjny i wtdrny charakter tekstu po-
bocznego, ktdrego Zrddlem jest zardwno wersja z Pierw-
szego Folio, jak i wielowiekowe interpolacje redakcyjne.
Wigkszosé dopisanych didaskaliow informuje o zejciu
postaci ze sceny i kwestiach wyglaszanych na stronie

lub kierowanych do konkretnych postaci.
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Po trzecie, dodano wszystkie lokalizacje scen, wypro-
wadzajac je z logiki tekstu, bez szczegétowych roz-
strzygnig co do scenografii, za kaidym razem jednak
zaznaczajyc przeniesienie akcji z Wenecji (dziesigé
scen) do Belmontu (siedem scen) i z powrotem. Nie-
kiedy mozliwe jest jednoznaczne wskazanie miejsca
akcji: dom Antonia (I I), dom Shylocka (II 3, II 5),
przed domem Shylocka (I1e), sala rozpraw w Wenecji
(IV 1). Ogdlnie Wenecje jako miejsce akcji wskazuje
si¢ w scenach, gdzie bardziej precyzyjna lokalizacja
opierahby sie jedynie na domys%ach, poniewaz brak
jednoznacznej wskazowki na temat miejsca spotkania
w dialogach, na przyklad: scena negocjowania pozyczki
(I 3) (prawdopodobnie w kantorze Shylocka), scena
ucieczki Jessiki (II 2) (przed domem Shylocka lub
w jego okolicy) czy scena rozmowy z Dozorcy (III 3)
(przed bramg lub w wigzieniu w Wenecji, gdzie znajduje
si¢ Antonio). Réwniez Belmont wystepuje zwykle jako
ogblna lokalizacja, bez wskazywania na poszczegdlne
pomieszczenia w pa{acu Porcji. Wyjatkiem jest tu scena
liryczna z udzialem Jessiki i Lorenza (V 1), na otwartej
przestrzeni, pod rozgwiezdzonym niebem, w pobli—
zu pahcu Porcji. Cechy charakterystyczng struktury
dramatycznej Kupca weneckiego sy stosunkowo dhugie
sceny, z Iicznymi wyjsciami i wejSciami uczestniczacych
w nich postaci, co niekiedy sprawia wrazenie p{ynnej,
niejednoznacznej lokalizacji, typowej dla teatru nieilu-
zjonistycznego. Na przyktad po uprowadzeniu Jessiki
(I 6), w scenie, ktéra niewatpliwie rozpoczyna si¢
w okolicach domu Shylocka, kiedy uciekinierzy znikaj;%
Z oczu publicznoéci, pojawia si¢ Antonio, co sugeru-

je, ze szukajqc przyjaciéh zawedrowal az do dzielnicy
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zydowskiej. Podobnie rzecz si¢ ma w licznych scenach
rozgrywajqcych sie niejako na ulicy, w ktérych spotykajq
si¢ i wymieniaja informacjami postaci drugoplanowe
(na przykfad na pocza}tku 11T aktu, Salarino, Salanio
i Salerio przekazujg wiesci o wypadkach na morzu, po
czym doh}czajq do nich, a po chwili niejako zast¢puja
ich Shylock i Tubal, przekazujacy podobne sprawozda-
nie o losach Jessiki).

Po czwarte, ujednolicono zapis w nagtéwkach dialo-
gOw, stosujac zawsze te same imiona, bez Wzglgdu
na odstepstwa w oryginale (na przyk{ad Stary Dzidb
i Dziobek, Salarino, Salanio i Salerio). W wigkszosci
zachowano oryginalne imiona postact. Wyjactkiem jest
tu para Stary Dzi6b 1 Dziobek; ttumacz — uznajjc
pierwszefistwo efektu komicznego — naruszyt cigglosé
nazwiska rodowego na rzecz zabawnego podkre§lenia
relacji pokoleniowych i podobnego Zespolenia brzmie-
nia i sensu, je§li wzigé pod uwage, ze Shylock opisuje
Dziobka jako wiecznie glodnego darmozjada. Nawia-
sem mowiac, gobbo/giobbe moze nawigzywaé do wioskiej
wersji biblijnego imienia Hiob, moze tez oznaczaé
gatunek sokota, matza lub garb®. Sporne miejsca opa-
trzono przypisami (na przyklad sporny interpretacje
tajemniczego stowa voyce jako voice lub vice [1112.817).
Podobnie odnotowano w przypisie nieporozumienie
Z miejscem zamieszkania kuzyna Bellaria, o kt()rego
pomoc zabiega Porcja.

Przeklad Piotra Kamiﬁskiego jest 6smym polskim thu-
maczeniem Kupca weneckiego. Cztery opublikowano

9 Por. zestawienie potencjalnych znaczeh w: John Drakakis, op. cit,,
s. 166.
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w XIX wieku, a kolejne trzy — w XX stuleciu. Ponadto
istnieje rgkopis teatralny z anonimowym przekhdem
wykorzystanym podczas inscenizacji Kupca weneckiego
we Lwowie w 1844 roku (por. s. 229-230). Niezwykle
ciekawym przyktadem radykalnej asymilacji tekstu do
kontekstu lokalnego jest przektad-przerébka Krystyna
Ostrowskiego, wystawiona we Lwowie w 1861 roku
i trzykrotnie wydana w Krakowie i Paryzu. Ostrow-
ski skrécit dramat do trzech aktéw, dokonatl tez sil-
nych modyfikacji charakterystyki postaci, potegujac
podziaty miedzy Swiatem Zyddw i chrzeScijan (por.
5. 231-233).

W XIX wieku Kupiec wenecki nalezat do najczesciej wysta-
wianych dramatéw Shakespeare’a, zwykle w Przerébkach
wykorzystujacych thumaczenie Jézefa Paszkowskiego.
Ten whasnie przektad opublikowano w pierwszej pol-
skiej edycji dziet wszystkich Shakespeare’a, ozdobiony
sugestywnymi rycinami Henry’ego Courtneya Selousa,
na ktdrych najczesciej widnieje Shylock — miotany gnie-
wem, srogi patriarcha. Na szczeg6lng uwage zastuguje
przek{ad Romana Brandstaettera z 1953 roku, opu-
blikowany jako trzeci w jego serii — niestety, z pole—
cenia wladz przerwanej — tlumaczen Shakespeare’a.
Podobnie jak w wypadku wcze$niejszego przekladu
Hamleta Brandstaetter uwspélczeéni{ 1 wyostrzyl j@zyk
tlumaczenia, nadal tez niezwykly ekspresje wypowie-
dziom Shylocka, Zrywajjc z dziewigtnastowiecznymi
probami stylizowania postaci Zyda wedlug swojskie-
go realizmu. Wezesniej, w 1941 roku, w Tel Awiwie
wystawiono w jezyku hebrajskim pierwszy z drama-
téw Brandstaettera — Kupiec warszawski. Poruszajacy
synteze refleksji z lektury dwoch whloskich dramatéw
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Shakespeare’a napotykamy tez w wierszu Brandstaettera
Wenecja z 1957 roku:

Z domu Desdemony wybiega czarny cztowiek,
Pokrzywdzony cztowiek,

1 krzyczy.

I cokolwiek uczyni, bedzie potepiony'’.

'* Roman Brandstaetter, Wiersze i poematy, Krakéw 2003, s. 62.
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POLSKIE PRZEKEADY KUPCA WENECKIEGO
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1858.
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Jan Komierowskiz}, t. 111, Wydawnictwo S. Orgelbrand,
Warszawa 1860.
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matyczne, przekt. Krystyn Ostrowski, nakfad autora, Krakéw
1861, s. 85—199.
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juz wezeéniej, w 1842 roku (,,Tygodnik Literacki”, nr 28, s. 217—
218; nr 29, s. 225-226; nr 30, s. 233-235). By{o to jedno
z pierwszych polskich ttumaczeft Shakespeare’a z oryginatu.
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KUPIEC WENECKI NA POLSKIE] SCENIE

(po 1945 roku)*

Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu — premiera
25.01.1958, rez. Tadeusz Kubalski, przet. Jézef Paszkowski,
Leon Ulrich, Szajlok — Tadeusz Kubalski.

Teatr Polski w Bielsku—Bia{ej — premiera 5.09.1970, rez. Jézef
Para, prze{. Roman Brandstaetter, Szajlok — Michat Leéniak.

Teatr Polski we Wroctawiu — premiera 29.09.1989, rez.
Tadeusz Minc, przet. Maciej Stomczyiiski, Szajlok — Igor
Przegrodzki.

Teatr Polski w Warszawie — premiera 1.02.1990, rez. Tade-
usz Minc, prze{. Maciej Siomczyﬁski, Szajlok - Bogus{aw
Sochnacki.

PWST w Warszawie — premiera 13.03.1993, rez. Edward
Argent, przel. Stanistaw Baraficzak, Szajlok — Stawomir
Grzymkowski.

Teatr im. Wilama Horzycy w Toruniu — premiera 18.09.1994,
rez. Krzysztof Warlikowski, prze{. Stanistaw Barafczak,
Szajlok — Wiodzimierz Maciudzinski.

Teatr Ateneum im. Stefana Jaracza w Warszawie — premiera
23.03.1996, rez. Waldemar gmigasiewicz, przei. Stanistaw
Baraficzak, Szajlok — Gustaw Holoubek.

* Lista wczeéniejszych przedstawien w: Dramat obcy w Polsce 1765—
1965. Premiery, druki, egzemplarze, pod kierunkiem Jana Michalika,
red. Stanistaw Hatabuda, przy wspétpr. Kamila Stepana, Krakéw
2004; Wiktor Hahn, Szekspir w Polsce. Bibliografia, Wroctaw 1958.
Fragmenty dramatu byly réwniez wykorzystywane w adaptacjach:
Portowa opowies¢ (scenariusz i rez. Pawel Kamza, wspétpraca rez.
Jacek Glomb, 2004), gioény spektakl Opowiesti afrykarigkie (rez.
Krzysztof Warlikowski, Shylock — Adam Ferency, 201 I) i mo-
nodram Shylock (rez. Marcin Ehrlich, Shylock — Piotr Kondrat,
2012).
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Teatr Ludowy w Krakowie Nowej Hucie — premiera 7.03.2008,
rez. Toma$ Svoboda, przei Stanistaw Barafczak, Szajlok —
Kajetan Wolniewicz.

Wroclawski Teatr Wspétczesny im. Edmunda Wiercinskiego
we Wroctawiu — premiera 26.04.2008, rez. Gabriel Gietzky,
przet. Maciej S%omczyﬁski, Leon Ulrich, Szymon Wréblew-
ski, Szajlok — Bolestaw Abart.

Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinte — premiera 5.04.2014,
rez. Pawel Lysak, przei J6zef Paszkowski, Szajlok —Janusz
Lagodzinski.

Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu — premiera
10.05.2014, rez. Adam Nalepa, przd. Stanistaw Barafczak,
Szajlok — Michat Wierzbicki.

Teatr Dramatyczny w Warszawie — premiera 3.10.2014, rez.
Aldona Figura, przek Piotr Kamihski, Szajlok — Andrzej
Blumenfeld.

Teatr Polskiego Radia — premiera 29.10.2016, rez. Mariusz
Malec, prze*. Stanistaw Baraficzak, Szajlok — Jerzy Stuhr.

Nowy Teatr im. Witkacego w S{upsku — premiera 16.02.2019,
rez. Szymon Kaczmarek, przel. Stanistaw Barafczak, Szaj-

lok — Igor Chmielnik.
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Kto jest prawdziwym bohaterem Kupca weneckiego?
Porcja — przebrana za prawnika, ktdry ma rozstrzygnaé
kluczowy spér dramatu — wchodzgc na sale sadowa,
nie odrdznia stron: ,,Ktéry z nich dwéch to Zyd,

a ktory kupiec?” Wiele wspélezesnych interpretacji
eksponuje ten moment, delektuje sie nim teatr:
Shylock jest obcy, inny, dzwiga potezny bagaz
stygmatyzacji z wielu epok 1 miejsc,

a zarazem jest catkowicie

nierozpoznawalny.

(ze wstepu Anny Cetery-Whodarczyk)

M AT
WYDAWNICTW
@ UNIWERSYTETU
WARSZAWSKIEGO
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