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Pamie¢é, tozsamos$€ i dziedziczenie
w komiksie Rutu Modan Zaduszki

Wspolczesny komiks coraz czedciej przekracza granice medium
popularnego, zyskujac status formy literackiej i artystycznej. Rutu
Modan, izraelska artystka i scenarzystka, jest jedna z autorek, ktére
udowadniaja, ze narracja graficzna moze wnikliwie bada¢ skompli-
kowane i trudne tematy pami¢ci, traumy i tozsamosci. Jej komiks
Zaduszki stal sie rodzajem gry, polem konfliktu, na ktérym spoty-
kaja sie rozmaite wersje przeszlosci dotykajacej zaréwno jednostke,
jak i spoteczno$é. Fragmentaryczna, niepelna, czesto ironiczna nar-
racja sprawia, ze historia polsko-zydowska moze by¢ traktowana
jako swoista konfrontacja wspoélczesnosci z czasem minionym, jako
gest negocjacji pomiedzy do$wiadczeniem réznych pokolen i réz-
nych grup etnicznych.

Przestrzen komiksu — podzielona na kadry, ujecia i pauzy — wizu-
alnie oddaje te peknigcia. W ten sposoéb forma graficzna wspolgra
z tredcia, tworzac metafore nieciaglej pamieci.

W swoich ilustracjach Modan stosuje realistyczng, pozbawiona
idealizacji kreske. Dzieki temu Warszawa nie zostaje ukazana jako
przestrzen martyrologiczna ani turystyczne ,,miejsce pamieci”
w rozumieniu Pierre’a Nory, lecz opisana przez autorke jest mia-
stem zwyklych ludzi, przestrzenia, w ktérej historia przenika sie
z codziennoécig. Ta wizualna zwyczajno$¢ staje sie narzedziem
demitologizacji przeszlosci — Modan nie rekonstruuje historii, tylko
bada jej obecno$¢ we wspolczesnosci.
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W warstwie tematycznej Zaduszki sa opowiescia o tym, ze pelne
odzyskanie przeszlosci jest niemozliwe, o ambiwalencji pamieci
i paradoksie wtasnosci, ktéra metaforyzuje tozsamos¢. Modan, ope-
rujac minimalistyczng kreska i subtelng paletg barw, buduje narracje
o cichym, lecz gteboko emocjonalnym tadunku, gdzie codziennos¢
splata si¢ z cieniem historii. W ten sposoéb wpisuje si¢ w trady-
cje wspodlczesnych narracji postpamieciowych, ktére badaja, w jaki
sposob traumy poprzednich pokolen oddzialuja na ich potom-
kéw oraz jak jednostki negocjuja wlasne miejsce w sieci pamieci
i dziedziczenia.

Chciatabym ukazaé¢ metody wykorzystane przez izraelskg
artystke do dekonstrukcji wzorcow Polakéw i Zydéw oraz ste-
reotypOw wzajemnego postrzegania si¢ przez te grupy etniczne.
Uwazam, ze twoérczo$¢ Rutu Modan, rozpatrywana rowniez
w szerszej perspektywie, w kontek$cie historycznym i kulturo-
wym, zasluguje na dokladniejsza analize, ktéra moze przyniesé
interesujace wyniki.

Wypada zacza¢ od poczatku, czyli od tytulu. Hebrajski tytul —
o1 — w przekladzie angielskim brzmi Property, podobnie tluma-
czono go takze na inne jezykil. Istnieja dwa wyjatki (cho¢ trudno
mi oceni¢ wersje japonska czy chinska): to niemiecki tytut Das Erbe,
ktéry nalezy rozumie¢ szerzej, nie tylko w kategoriach dziedziczenia
wlasnosci, lecz takze dziedzictwa kulturowego, i calkiem odlegta
od oryginalu, ale réwniez trafna wersja polska, ktérej zdecydowano
sie nada¢ tytul Zaduszki®. Wersja ta zdecydowanie uchyla kategorie
wlasnosci i odsyla do przeszlosci osobowej, duchowego, niemate-
rialnego spadku, ktéry staje sie udziatem kolejnych pokolen.

! W wersji francuskiej tytut jest taki sam jak w angielskiej — La Propriété;
wersja portugalska brzmi: A propriedade, wloska — La proprieta, hiszpanska —
La propiedad. Komiks otrzymal Nagrode Specjalng Jury na festiwalu w Angouléme
(fr. Prix spécial du jury du Festival d’Angouléme, 2014) i Nagrode Eisnera
w kategorii Best Graphic Album-New (ang. Will Eisner Comic Industry
Awards for Best Graphic Album-New, 2014).

2 Rutu Modan, Zaduszki, przel. Z. Solakiewicz, Kultura Gniewu, War-
szawa 2013.
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Oktadka polskiego wydania Zaduszek

Zrédlo: R. Modan, Zaduszki, przel. Zuzanna Solakiewicz,
Kultura Gniewu, Warszawa 2013.

Zjawisko kulturowe, jakim sg Zaduszki, to typowo slowianskie
$wieto, dzien pamieci o zmartych3. Sam wzér $wietowania wywodzi
sie jeszcze z czaséw przedchrzedcijanskich, kiedy sie ksztattowaly,

3 Takie $wieta obchodzi sie réwniez w innych krajach, takich jak Serbia,
Stowenia, Macedonia Péinocna, Bulgaria, Chorwacja i Stowacja. Sq one znane
pod réznymi nazwami: biatorus. [3sapy; bulg. 3agyunuuna, dymHnna, MbpTBU
cb060TH, MBpTHB HeH, [eH Ha MbpTBUTE; chorw. Dusni dan, Mrtvih dan;
lit. Dzien Dusz, Dzieni Zmarlych, ,,sobota rodzicielska”; mac. 3apymauia, MpTBa
cabota; ros. Pogurenbckas cy66ota, YpouHble guu; serb. 3agymauiie/Zadu-
$nice; slow. Spomienkovy den, Pamiatka zosnulych, Dusicky. Inaczej jednak
niz w Polsce, gdzie dominuje rzymski katolicyzm, w prawostawnych krajach
stowianskich sg cztery takie wydarzenia w roku kalendarzowym. Zob. B. Ogro-
dowska, Zwyczaje, obrzedy i tradycje w Polsce, Verbinum, Warszawa 2001,
s. 257-260.
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podbudowane wiarag w istnienie jakiej$ formy zycia po $mierci,
obrzedy majace zachowaé pamieé¢ o przodkach. Starano sie nie
tylko okaza¢ im szacunek i pamie¢, ale tez nawigzaé¢ swoisty kon-
takt z duszami zmarlych. We wspoélczesnych przestrzeniach euro-
pejskich wyrdzniaja sie cmentarze polskie, 1 i 2 listopada licznie
odwiedzane, pelne kwiatéw na grobach, jasniejace w jesiennym
mroku tysigcami $wieczek. Tak mocno zakorzeniony zwyczaj taczy
sie dodatkowo, poza odniesieniami do chrzescijafistwa, z dawna
tradycjg dziadéw — osobliwg polska tradycjg, wyraznie obecng w kul-
turze dzieki dominacji romantycznego paradygmatu ksztaltujacego
wladciwie az do dzi$ tozsamos¢ polskiej wspolnoty.

Uroczystosci ku czci zmarlych, w réznych spotecznosciach
i kulturach, byly $wiadectwem przekonania, ze $mier¢ nie uni-
cestwia czlowieka calkowicie, tylko zmienia jego sposéb istnie-
nia. Przybieralo to rozmaite formy wiary w Zycie pozagrobowe,
posmiertng aktywno$¢ dusz, a takze mozliwo$¢ powrotu zmarlych
na ziemie. Obrzedy te byly réwniez przejawem kultu przodkéw,
ktorzy z zaswiatéw mieli wpltywad na ludzi zyjacych — sprowadzaé
pomy$lnos¢ lub nieszczescia. Przez odpowiedni obrzed mozna bylo
zaspokoi¢ potrzeby zmartych, pokazaé, ze Zyjg w naszej pamieci i sg
szanowani, oraz pozyska¢ ich przychylnosé. Do $wieta Zaduszek
wroce jeszcze na zakonczenie.

Rutu Modan, kreujac powies¢ graficzng, wpisuje dzieje rela-
¢ji zydowsko-polskich z jednej strony w spoleczne ramy pamieci
(Maurice Halbwachs?), z drugiej za$ siega po konkretne studium

4 Halbwachs uznaje, ze wspomnienia sg z natury kolektywne, formu-
towane w réznych ramach spolecznych zajmujacych konkretng przestrzen.
To wtasnie przestrzen odgrywa wazna role w kreowaniu i podtrzymywaniu
tozsamoéci wspdlnoty. Zdaniem uczonego ,,[...] wiekszo$¢ grup [...] w jaki$
sposob odciska swoja forme i ustanawia zbiorowe wspomnienia w [...] ramach
przestrzennych”. Jednostki sa w ciaglym kontakcie z przestrzenia, ich nawyki,
tradycje i relacje prowadza do ustanowienia ram spolecznych w $rodowi-
sku fizycznym i przeksztalcajg to Srodowisko, aby dopasowaé je do swoich
potrzeb. Przestrzen z kolei, poniewaz trwa w czasie, zaczyna odzwierciedlaé
i narzuca¢ te ramy zajmujacym ja jednostkom i utrwala wspomnienia, ktére
definiuja grupe zyjaca w tej przestrzeni, pomagajac przetrwac jej tozsamosci.
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przypadku, pokazujac funkcjonowanie swoistych odmian postpamieci
(Marianne Hirsch), zaréwno zydowskiej (posta¢ wnuczki, w szerszym
planie za$ — wycieczki zydowskiej mlodziezy do Polski), jak i pol-
skiej (mltody przewodnik po Warszawie, grupy rekonstrukcyjne i ich
obecno$¢ w przestrzeni publicznej). Na tych wlasnie odmianach
postpamieci i ich osobliwo$ciach chcialabym skoncentrowaé uwage.

W ksiazce mamy do czynienia z trzema planami czasowymi,
co autorka starannie zaznaczyla, uzywajac odmiennej kolorystyki
przy poszczegdlnych rysunkach®. Kolor przystuguje tym nielicz-
nym kadrom, ktére odnoszg sie do lat poprzedzajacych wybuch
wojny (préba ucieczki dwojga zakochanych 16dka do Szwecji), oraz
dominujacej w catej opowiesci perspektywie wspdtczesnej®. Latom
wojny i Zaglady — tez do$¢ oszczednie przedstawionym — przypi-
sana jest wyrazna sepia, podkreslajaca czas przeszly.

Waznym elementem, mozliwym do uzyskania wlasnie dzieki
zastosowaniu formy komiksu, jest podkreslenie, ze protagonisci postu-
guja sie wieloma jezykami, na co bardzo dobrze wskazuje oryginat:

Z pierwszej strony czytelnik sie dowiaduje, ze tekst drukowany wiel-
kimi literami jest w jezyku hebrajskim, a pézniej, gdy bohaterowie

Zob. M. Halbwachs, The Collective Memory, przel. F.J. Ditter Jr., V. Yazdi Ditter,
Harper & Row, New York 1980, s. 156.

5 Jak ocenial te forme konstrukcji Thomas Merten: ,,Cata akcja rozgrywa sie
zatem w ciggu siedmiu dni. Rzadko pojawiaja si¢ krétkie retrospekcje, przed-
stawione w pojedynczych lub kilku kadrach. Nie stuzg one jednak przekazaniu
wydarzen historycznych, tylko tworza elementy ukladanki, ktére posuwaja
naprzoéd akcje terazniejsza. W ten sposéb poszczegdlne rozdziaty funkcjonujg
jak akty w teatrze”. Zob. T. Merten, Der Holocaust im Hintergrund. Zeitgendssische
Reprdsentation der Shoah in Graphic Novels am Beispiel von Rutu Modans Das Erbe
(Holokaust w tle. Wspolczesna reprezentacja Zagtady w powiesciach graficz-
nych na przyktadzie powie$ci Rutu Modan Zaduszki), [w:] Jezyki milczenia.
Literatura o traumie i postpamigci Zagtady, red. P. Piszczatowski, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2020, s. 222.

6 Juz pierwsza podana data nasuwa watpliwosci: ,koniec pazdzier-
nika 200X” nie pozwala czytelnikowi ustali¢, kiedy dokladnie rozgrywa sie
akcja. Mozna jednak zaryzykowa¢ jej dookre$lenie: akcja rozgrywa sie okolo
2010 roku - dziewie¢ lat po $mierci prawnika, ktéry w 1991 roku wystal list
i 20 lat po tym, jak babcia i wnuczka odwiedzity Polske.





